Uvod

Predmetom predkladaného materialu bolo ziskanie a nasledne analyticko-
-interpretacné spracovanie archivneho a dokumentacného materialu k prvej
expozicii Muzea Slovenského narodného povstania z roku 1969, situovanej v
novopostavenej architekture Pamatnika Slovenského narodného povstania,
autorov DuSana Kuzmu a Jozefa Jankovica v Banskej Bystrici, ktora mala v
ramci tvorby muzealnych expozicii na Slovensku aj ojedinely umelecky

charakter.

Expozicia nebola postavena len na prezentacii zbierkovych muzealnych
predmetov viazucich sa k historii Slovenského narodného povstania, ale aj na
pdsobeni originalov vytvarnych a filmovych diel, ktoré tvorili dolezity ramec k
vhimaniu zasadnej historickej udalosti, novodobych dejin Slovenska. Prva stéla
expozicia v Pamatniku - Muzeu Slovenského narodného povstania bola
vynimoc¢na po stranke obsahovej, technickej, aj po stranke prezentovaného
umeleckého stvarnenia. Gros expozicie tvorili, vtom ¢ase v muzejnictve
ojedinelé, audiovizualne programy, Styri experimentalne filmové projekcie

a vytvarné diela, ktoré neboli doposial umelecko-historicky evidované.

Expozicia bola v mnohych oblastiach — muzejnej, umeleckej, technickej a
spdsobom vyjadrovania i komunikacie s navstevnikom, ojedinelou vytvarne
chapanou muzejnou expoziciou v stredoeuropskom priestore. Z rozhodnutia
normalizaCnych komisii bola expozicia uz koncom roka 1969 zmenena a
vytvarné stvarnenie len nedavno otvorenej expozicie z muzea natrvalo
odstranené.! Z pietnej siene Pamatnika Slovenského narodného povstania bolo v

roku 1972 demontované aj susosSie Obete varuju od Jozefa Jankovica.?

Cielom predkladanej prace bolo realizovat archivny vyskum a umelecko-

historicki analyzu, venovanu rekonstrukcii prvej stalej expozicie Pamatnika —

1 BABUSIKOVA, Tatiana. Histéria muzea. Statut stanovuje tlohy muzea, urcuje predmet zdujmu jeho
cinnosti a jeho p6sobnost. Dostupné na webovej stranke Muzea Slovenského narodného povstania:
http://www.muzeumsnp.sk/muzeum-snp/historia-muzea/

2 Pozri: SNOPKO, Ladislav a kolektiv.2004. Obete varuju. Paralelné pribehy. Orman spol. s.r.o.. ISBN 80-
968773-6-4


http://www.muzeumsnp.sk/muzeum-snp/historia-muzea/

Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. V predkladanom
materiali sa pokuSame predstavit’ jej charakter a na zaklade komparacie
najdeného pisomného a fotografického archivneho materialu, identifikovat
jednotlivé vytvarné a filmové diela, lokalizovat ich umiestnenie v expozicii,
pochopit ideovy zamer vytvorenych diel a ich suvislost’' s dramaturgiou muzealnej
expozicie a tiez identifikovat’ autorov jednotlivych vytvarnych diel. Rovnako sa
pokusame rekonstruovat’ obsah a rozsah jednotlivych audiovizualnych projekcii.
V neposlednom rade Citatelovi sprostredkivame aj spésob uvazovania autora
povodného technického scenara — Jana Trachtu, ktory podobu expozicie navrhol
a tiez pribliZujeme uvazovanie vytvarnych a filmovych tvorcov, ktori boli osloveni

na zaklade scenara prezentované diela vytvorit.
Aktualnost’ zvolenej témy. Metodické postupy a vychodiska.

Predkladana téma vyskumu koreSponduje s aktualnym vedeckym
vyskumom realizovanym v krajinach vychodnej a strednej Eurépy. Ako priklad
mébzeme uviest vystavu a vedecké sympdzium Paralelny nesynchronizmus
organizované v Kiscelli Muzeu v Budapesti a realizované v ramci platformy
tranzit.hu v roku 2019, ktoré prinieslo viacero podnetnych vedeckych studii
autorov Eniké Roka, Kinga Bodi, Zsuzsa Laszlo, Tomas Pospiszyl, Kathleen
Reinhard, Magdalena Ziolkowska, Ester Szakacs, Déra Hegyi.3. Vystava
Paralelny nesynchronizmus poukazovala na paralelné tendencie umenia v
Statnom socialistickom Madarsku pocas takzvanej Kadarovej éry (1957 - 1989).
Sympozium spajalo medzinarodnych autorov a miestnych umeleckych historikov
a vyskumnikov, ktori sa Specializuju na interpretaciu umeleckych diel
vytvorenych v socialistickom obdobi v Madarsku. Medzinarodni ucastnici
sympdzia boli vyzvani, aby prispeli textom z vlastného kulturneho kontextu —
Pol'sko, Cesko, Nemecko, zameranym na obdobie medzi rokmi 1968 a 1973,

ktory bol v Madarsku, ako aj v inych krajinach vychodného bloku, obdobim

3 Pozri HEGYI, Déra — SZAKACS, Eszter. feb. 2019. Parallel nonsynchronism: Times and places in Clod War
Eastern Europe. mezosfera.org 2019, Dostupné na webovej stranke: http://mezosfera.org/parallel-
nonsynchronism-times-and-places-in-cold-war-eastern-europe/
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politického rozmrazovania a ekonomickych reforiem, ktoré priniesli otvorenejsi
postoj k svetu. Sympozium a jednotlivé prezentované Studie sledovali popri
pribuznom historickom a kulturnom ramci s predmetom nasho badania aj
spolo¢né metodologické vychodiska, ktoré v aktualnom umelecko-historickom
diskurze nazyvame dejiny vystav.*

.Médium vystavy je od devatnasteho storoCia nastrojom prezentacie
vytvarnych diel, vyznamnym prostrednikom komunikacie medzi umelcom
a divakom. Rola vystavy sa v umeleckom svete posilfiovala po¢as celého
dvadsiateho storocia, v su€asnosti sa stala hlavnym médiom percepcie,
legitimizacie, ale aj inStitucionalizacie vytvarného umenia. Je kulturnym
fenoménom, v ktorom sa krizia estetické, spolo¢enské, politické a ekonomické
aspekty konkrétnej doby a miesta.

Ako taka puta v su€asnosti nebyvalu pozornost historikov a historiCiek
umenia vo vSetkych Castiach sveta a to i napriek tomu, Ze je pominutelnou
udalostou, z ktorej sa v lepSom pripade zachova dokumentacia a kataldg.
Premena dejin umenia, ako dejin jednotlivych artefaktov v dejiny vystav v sebe
odraza reflexiu nemoznosti chronologického vykladu jediného ,pribehu umenia“,
umoziuje komplexnejSi pohlad na synchrénne a asynchrénne deje globalnych
dejin umenia. Médium vystavy sa svojou povahou vzpiera interpretaCnym
historickym navratom, prinasa déraz na politické, socialne a institucionalne

aspekty umenia.®

4 ,,Umeleckohistoricky diskurz nazyvany v anglosaskom svete exhibition histories je vysledkom
dlhodobého procesu emancipacie kuratorstva, ktory vyvrcholil na prelome milénia. Od tej doby sa
etabluje novd umenovedna interpretatna metdda, ktori moézeme nazvat dejiny vystav. Vychadza

z presvedcenia, Ze vystava je samostatnym médiom, ktoré na vytvarnej scéne a v dejindch umenia zohrava
najmenej od polovice dvadsiateho storocia vyraznu rolu pri formovani novych myslienok a presadzovani
originalnych vytvarnych postupov. Je kultirnym nastrojom, ktory moze sluzit tak estetickym ako aj
ideologickym cielom. Stala sa aj prostrednikom kodifikacie dobovych interpretacii umenia.”
MORGANOVA, Pavlina, Editorial, Sesit pro uméni teorii a pfibuzné zény, Védecko — vyzkumné pracoviste
Akademie vytvarnych uméniv Praze, 25/2018, s. 3

5 MORGANOVA, Pavlina, Editorial, Sesit pro uméni teorii a pfibuzné zény, Védecko — vyzkumné pracoviste
Akademie vytvarnych uméniv Praze, 26/2019 s. 3



Predkladana praca Mo(nu)menty zdielanej paméti je postavena na vysSie
spomenutej interpretacnej metdéde. Kedze téma vyskumu nebola doposial
vyskumne spracovana, vyzadovala zakladny archivny vyskum a jeho nasledné
analyticko-rekonstrukéné spracovanie. Zakladné archivne dokumenty k vyskumu
boli pévodne ulozené v archive Slovenského fondu vytvarnych umeni v
Bratislave. Slovensky fond vytvarnych umeni bol pred rokom 1989 Statnou
organizaciou poverenou spravovat celu agendu vytvarnej tvorby. Jednotlivé
archivne dokumenty boli podfa zoznamov Slovenského fondu vytvarnych umeni
postupne prenasané a ukladané v Slovenskom narodnom archive v Bratislave.
V Slovenskom narodnom archive sa nam podarilo dohladat v zlozke
Slovenského fondu vytvarnych umeni €. 29467 zakladny spisovy material, pod €.
74 — Scenar stalej expozicie Slovenského narodného povstania v Muzeu
Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici, Autor: J. Guzi, J. Zelina /
rok 1964, pod €. 77 — Pamatnik Slovenského narodného povstania Banska
Bystrica — scenar expozicie, Autor: J. Trachta / rok 1969, pod €. 131, Plastiky pre
pamatnik Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici / rok
1969, na zaklade ktorého sme sa pokusili podobu pévodnej expozicie
rekonstruovat.

MensSia Cast materialov, predovsetkym fotograficka dokumentacia, je
ulozena aj v archivnhom fonde Muzea Slovenského narodného povstania v
Banskej Bystrici, ako aj v depozitari tejto institucie. Zachovana fotograficka
dokumentacia expozicie Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania
z roku 1969 sluzila, ako zakladny komparativny material k textovym zlozkam
zachovanym v Slovenskom narodnom archive. Na zaklade vzajomného
porovnavania tychto zdrojov bolo mozné Ciasto¢ne overit, ¢i a do akej miery bola
podoba expozicie realizovana v sulade s jej predlohou — technickym scenarom

dohlfadanym v Slovenskom narodnom archive.



Koncepcia expozicie Pamatnika — Muzea Slovenského narodného

povstania v Banskej Bystrici z roku 1969.

V Slovenskom narodnom archive v Bratislave sa nam pod zlozkou €. 77,
Pamatnik Slovenského narodného povstania — Banska Bystrica, podarilo ziskat
scenar povodnej expozicie, ktora mala byt otvorena subezne so slavnostnym
odhalenim samotného Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania,
ktory navrhol DuSan Kuzma s Jozefom Jankovi€om, a to 29. 8. 1969. Ako
investor je v zlozke uvedena Slovenska narodna rada v Bratislave a realizatorom
Vystavnictvo, n. p. Bratislava, pri¢om realizacia prebiehala pod vedenim
producenta Alojza Chmela. Navrhnutim vystavnej architektury bol povereny Ing.
Ivan Salay. Literarnu predlohu (rozumej historické podklady) pripravil kolektiv
autorov Muzea Slovenského narodného povstania: Jan Toth, Pavol Bosak, Milan
Gajdos, Maria Dobrikova a vedecku radu pri Muzeu Slovenského narodného
povstania, ktora literarnu Cast’ schvalovala spolo¢ne s Ministerstvom Skolstva
Slovenskej republiky, zastupovali: Bohuslav Graca, Milo§ Gosiorovsky, Miroslav
Kropilak, Otto Krajhak, Samuel Faltan, Jaroslav Solc, Julius Nosko, Jan Usiak,

Jozef Hroziendik, Vladimir Motoska.

V Slovenskom narodnom archive v Bratislave bola zachovana Specificka,
pomerne komplexna podoba scenaru, takzvany technicky scenar, ktory
vypracoval zurnalista, scenarista a prekladatel Jan Trachta. Technicky scenar
bol pravdepodobne finalnym materialom, ktory bol pouzity pri realizacii expozicie.
Tento scenar zahfrial samotnu literarnu Cast spracovanu odbornymi pracovnikmi
muzea, v ktorej boli uvedené podrobné informacie z histérie Slovenského
narodného povstania reprezentované muzealnymi zbierkovymi predmetmi
a archivnymi dokumentami, ktoré muzeum zozbieralo od svojho vzniku v roku
1958. V technickom scenari sa uvadza, Ze literarny scenar bol vytvoreny
pracovnikmi Muzea Slovenského narodného povstania a schvaleny jeho
vedeckou radou uz 6. 10. 1967 a tvoril zakladny podklad pre pripravu

technického scenara. Jan Trachta v uvode technického scenara expozicie



uvadza, Ze aj ked ide o muzeum, v ktorom platia iné zasady ako pri inStalovani
vystav, usiloval sa v zaujme lepSej uc€innosti, zrozumitelnosti a udernosti, urcité
zakladné fakty a najddleZitejSie udalosti zvyraznit’ textom, dejom, resp. ich
zdramatizovat' chronologickym radenim. ISlo mu predovSetkym o navodenie
suvislosti a vyklad faktov a stanovisk, ktoré navstevnik mnoho raz z mnozstva
muzealnych dokumentov nepostrehne. Jeho hlavnym cielom a umyslom bolo
pripravit scenar predovSetkym s ohfadom na navstevnika a neponechat ho
bezradného v zaplave dokumentov a inych materialov. Znamena to, Ze Jan
Trachta pracoval s muzealno-literarnou podobou scenara tak, aby vytvoril

z prezentovanych faktov a zbierkovych predmetov viazucich sa k historii
Slovenského narodného povstania dramaticky a divacky zaujimavy pribeh.
Spomina, Ze literarny scenar Ciasto¢ne upravuje — skracuje z priestorovych
dbévodov a vzdava sa uvodnej Casti literarneho scenara, ktora podrobne
informovala o nastupe fasizmu a prehliadku navrhuje ukoncit oslobodenim,
kedZe iné rieSenie by podla jeho nazoru pésobilo retardaéne a vyvolavalo
zbyto¢né komplikacie. Jan Trachta zd6raziuje, ze technicky scenar vypracoval
v sulade s architektonickym rieSenim. Architektonické rieSenie realizoval v
spolupraci s projekénym oddelenim narodného podniku Vystavnictvo a jeho
autorom bol Ing. architekt lvan Salay. V podrobnych vykresoch projektovej
architektonickej dokumentacie, ktora je sucastou technického scenara je na

autorizacnych peciatkach uvedené aj meno projektantky Ing. Bohmove;.

Technicky scenar roz€lenil Jan Trachta na Styri zakladné Casti
nasledovne: 1) Zakladné ¢lenenie a rozvrh tematickych celkov do jednotlivych
poschodi, pricom do cirkulacie v Pamatniku — Muzeu Slovenského narodného
povstania zapaja dva mensie a dva velké audiovizualne systémy. Clenenie
sucasne urcuje proporcionalitu jednotlivych Casti. 2) Vytvara celkovu koncepciu
muzea. 3) Oproti literarnej predlohe rozSiruje tematicky i fakticky vystavnu
plochu. 4) Textovu Cast upravuje po konzultacii s grafikmi, po konfrontacii
s vybranym materialom, s rozmermi fotografii, originalmi a exponatmi. Podrobny
priestor venoval aj predstaveniu zakladnej ideovej koncepcie expozicie, ktoru

chapal v troch zakladnych celkoch. Prvy celok mal predstavit navstevnikovi



zakladné udaje o historii Slovenského narodného povstania. Zameriaval sa na
predstavenie faktov, najdolezitejSich udalosti, osobnosti, dokumentov a bol
tvoreny fotografickym materialom a zbierkovymi predmetmi, tie boli prezentované
na paneloch a vo vitrinach. Pripomina, Ze tento celok je ur€eny navstevnikom,
ktori mézu stravit v muzeu dlh&i éas. Druhy okruh dopifial tieto zakladné
informacie filmovym materialom, Styrmi audiovizualnymi systémami a vytvarnymi
dielami, ktoré mali obohatit muzeum nielen faktami, ale predovsetkym zlozkou
umeleckou a dramatickou. Tento celok povazuje Jan Trachta za najpodstatne;jsi,
hovori o hiom ako o uzlovom centre Pamatnika — Muzea Slovenského narodného
povstania. Umelecky chapané audiovizudlne systémy a vytvarné diela,
umiestnené v jednotlivych priestoroch a poschodiach mali tvorit’ vyvrcholenie
expozicie, podielat sa na celkovej atmosfére a charaktere expozicie. Treti celok
bol v technickom scenari ur€eny pre vedeckych pracovnikov, ale aj navstevnikov,
ktori maju hibsi zaujem o Studium dejin Slovenského narodného povstania.

V ramci tohto celku mohli dostat navstevnici k dispozicii aj materialy uloZzené

v depozitaroch muzea a priamo v expozicii na uréenych miestach ich
prestudovat. Expoziciu umiestiiuje do obidvoch skulptur architektury Pamatnika
Slovenského narodného povstania, pri¢om zdérazriuje, Ze pri tvorbe expozicie
budu uplatnené vsetky moderné expozi¢né prostriedky, jednotlivé celky sa
vytvoria s ohfadom na vnimatelnost navstevnika, pokojné Casti s priestormi na

odpocinok sa budu striedat' s dramatickymi centrami.

Uprava vonkajsich priestorov Pamitnika - Mizea Slovenského narodného

povstania.

V uvode technického scenara expozicie sa jeho autor zaobera aj upravou
exteriéru muzea, ktory povazuje za rovnako ddlezity ako interiér. Navrhuje, aby
usporiadanie vonkajSieho prostredia bolo zverené osobitej pracovnej skupine,
ktora nebude zatazena inymi pracami v muzeu a pripravi a zrealizuje cely
vonkajSi projekt. Zdéraznuje, Ze tato uloha je v kone¢nom doésledku rovnako
délezita, ako vnutorné usporiadanie muzea, lebo urci charakter celej tejto Casti

mesta Banska Bystrica. Napriek tomu, Ze sam nie je povereny ulohou zaoberat



sa aj exteriérovym usporiadanim navrhuje niekolko postupov, ktorych cielom je
pripravit upravu arealu Pamatnika Slovenského narodného povstania tak, aby
vytvorila jednotu s vnutornou expoziciou muzea. Znamena to, ze vonkajSie
usporiadanie okolia malo podla neho navodit’ atmosféru a pripravit navstevnika
na to, Ze vstupuje do muzea zvlastneho druhu. Preto povaZoval za potrebné
upravit cely priestor okolo muzea ako park, v ktorom budu vysadené kvety

z celého Slovenska a z tych krajin, ktorych prislusnici bojovali v Slovenskom
narodnom povstani. Kazda vojenska bojova skupina a kazdy oddiel mali mat

v parku vysadenu skupinu kvetov na ich pocest. TieZ navrhoval umiestnenie
zemlanky a tazkych bojovych zbrani do tohto priestoru, podla premysleného
planu, aby nedoslo k prepchatiu plochy a uputala sa pozornost na najvzacnejSie
exponaty. Takto komponovanu exteriérovu scenériu navrhoval ozZivit, podobne
ako v interiéri expozicie audiovizualnym systémom, pouzitelnym v kazdom
ro¢nom obdobi. Navrhoval rozmiestnenie svetlometov, reflektorov, ktoré mali
vytvarat farebnu iluminaciu v sprievode umeleckého slova a dramatickej hudby,
ktoré by popri ostatnych komponentoch - v priestore umiestnenych zbierkovych
predmetov - vytvorili akési divadlo v prirode, navodzujuce atmosféru
povstaleckych dni, pricom si predstavoval, Ze zvuk tazkych bojovych zbrani,
minometnej palby, strelby z puSiek a bombardovnia, by za pomoci techniky
prebiehal v polkruhu okolo muzea. Scenériu nazyva divadlom v prirode, ktoré by
sa malo uvadzat do Cinnosti prilezitostne. Natrvalo vSak navrhuje pripravit
premysleny systém osvetlenia arealu, pre vSedné dni, pri ktorom by vynikla
architektura Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania a exponaty
zbrani. Navrhuje aj moznost vyuzivat vonkajsie steny Muzea Slovenského
narodného povstania na prilezitostné premietanie filmov s primeranou tematikou,
priCom hovori o tom, Ze steny davaju moznost’ aj na projekciu Sirokouhlych
filmov. Nezabuda ani na odpocinkové zakutia, ktoré by sa mali rieSit

s prihliadnutim na celkovu upravu arealu.



Zakladné clenenie interiéru expozicie Pamatnika — Muzea Slovenského

narodného povstania z roku 1969. Pravy a Lavy pavilén.

Tvorcovia koncepcie expozicie rovnako ako i autor architektury Pamatnika —
Muzea Slovenského narodného povstania pocitali s tym, Ze do muzea bude
navstevnik prichadzat po Sirokom schodisku, na ktoré sa vstupuje z prilahlého
parku. Schodisko malo navstevnika priviest do prostriedku medzi obe polovice
pamatnika, kde bolo umiestnené susosie Jozefa Jankovi¢a, Obete varuju, ktoré
je v scenari nazyvané ,socha Povstania“. V tomto priestore autor navrhuje
umiestnit orientacnu tabulu, ktora nasmeruje navstevnika do pavilénu po jeho

pravici.
Pravy pavilén.

Expozicia muzea v pravom pavilone architektury Pamatnika — Muzea
Slovenského narodného povstania je v scenari ¢lenena na dve Casti podfla
podlazi. Cast’ A — Uvod je situovana na prvom podlazi, kam navétevnik
vychadza schodiskom z vestibulu. V celom tomto priestore sa nenachadzali
Ziadne zbierkové muzealne predmety ani dobové dokumenty. Na celej stene
mala byt umiestnena reprodukcia grafiky Albina Brunovského, Cas tzkosti,
nastup fasizmu a graficky zobrazené tematicky suvisiace verse basnika Milana
Rufusa a umiestneny Prvy audiovizulalny systém, prostrednictvom ktorého mal
byt premietany autorsky film reZiséra Pavla Blumenfelda, pricom mal byt
projektovany viackanalovo na Specialne vytvorenu architekturu. Az druhé
podlazie pravého pavilénu, €ast’ B malo byt venované prezentacii historickych
skuto€nosti a venovat sa Vyvoju v Eurépe a na Slovensku do augusta 1944,
pricom zahfnalo nasledovné tematické okruhy: Nastup fasizmu vo svete a vyvoj
V CSR po marci 1939. Rozbitie CSR, Vznik Slovenského $tatu a Protektoratu.
Krach iluzii o Slovenskom $tate. Zagiatok domaceho odboja. Cinnost
Ceskoslovenskej emigracie. Boj Slovakov a Cechov na v$etkych frontoch. R6zne
formy odporu na Slovensku. Odbojova &innost’ KSS. Prvé partizanske skupiny.
Zalozenie piateho ilegalneho vyboru KSS a Slovenskej narodnej rady. Vznik

vojenského ustredia v Banskej Bystrici. ZvySovanie odbojovej ¢innosti doma



a v zahranici. Pripravy na ozbrojené povstanie vrcholia. Vypuknutie povstania
29. augusta 1944. Jadro tejto Casti expozicie taktiez mala tvorit rozsiahla
architektura projekénej steny, na ktoru mal byt z Druhého audiovizualneho

systému premietany autorsky film reZiséra Pavla Blumenfelda.
Lavy pavilén.

Z vystavnej miestnosti ¢asti B na druhom podlazi pravého pavilénu mal
prechadzat divak cez skleneny spojovaci most do favého pavilénu, kde mala
nasledovat na druhom podlazi expozi¢na €ast’ 1C, ktorej uvod mal byt venovany
prezentovaniu zbrani, z tohto miesta mal prechadzat divak na tretie podlazie,
kde bola navrhnuta expozi¢na €ast’ 2C. Tato muzealno historicka Cast’ expozicie
bola tematicky venovana Bojovym operaciam v Slovenskom narodnom
povstani: Ozbrojené sily v Slovenskom narodnom povstani — armada

a partizani. Plasticka mapa s vyzna¢enymi bojovymi operaciami a povstaleckého
Uzemia. Bojové akcie armady — éinnost velitelstva 1. Ceskoslovenskej armady
na Slovensku, Sest taktickych skupin, leteckych skupin, paradesantnej brigady,
Zelezni¢nych dielni. Hlavny partizansky Stab, boj partizanskych jednotiek po boku
armady. Medzinarodny charakter Slovenského narodného povstania. Vojensko-
strategicky vyznam Slovenského narodného povstania. Ohlas Slovenského
narodného povstania v zahrani&i. Ugast narodov v Slovenskom narodnom
povstani — Cesi, Slovaci, Madari, Sovieti, Bulhari, Francuzi, Poliaci,
Juhoslovania, Nemci, AngliCania a iné narody. V Casti 2 C na tretom podlazi bol
opat zaradeny v poradi uz Treti audiovizualny systém, ktory uz nesie aj vlastny
nazov — 60. slavnych dni a jeho autorom bol Pavel Blumenfeld. Z tretieho
podlazia sa divak vracal opat na druhé podlazie, kde bola instalovana ¢ast’ D.
Tato &ast expozicie bola tematicky venovana Zivotu na povstaleckom tuzemi
v nasledovnych historickych okruhoch: Slovenska narodna rada na Cele
Slovenského narodného povstania, Zbor poverenikov, Obnovenie
Ceskoslovenskej republiky /politické strany, demokracia nového typu, narodny
vybor. Slobodny slovensky vysiela€. Spravodajska agentura Slovenska. Tlac

v povstani. Kultura v Slovanskom narodnom povstani. Ohlas Slovenského



narodného povstania vo svete. ZatlaCenie povstania do hér. Pad Banske;j
Bystrice. Teror a represalie. Boj pokracuje. Histéria partizanskeho hnutia na
Slovensku. Cinnost partizanskych jednotiek do spojenia s Cervenou armadou.
Z Casti expozicie D divak prechadza na prvé podlazie lavého pavilonu, kde bola
prezentovana €ast’ E venovna téme Oslobodenie, ktora sa venovala vitazstvu
idei v oslobodenej republike a novému zivotu na slobodnom uzemi. Tu bola

nainstalovana projekcia Stvrtého audiovizualneho systému taktiez s filmom Pavla

Blumenfelda.

Expozicia Paméatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Projektova
dokumentacia, autor Ing. lvan Salay. Pohlad na pravy a avy pavildn expozicie. Foto: Slovensky narodny

archiv.

Audiovizualne systémy — polyekran a diapolyekran.

Styri audiovizuélne systémy s autorskymi filmami Pavla Blumenfelda
pripravené pre expoziciu Muzea Slovenského narodného povstania, vyuzivali
tzv. systém polyekran s diapolyekranom. Polyekran a diapolyekran bol originalny
Ceskoslovensky premietaci systém s viac spolo¢ne ovladanymi projektormi filmov
a diaprojektormi diapozitivov s viacerymi plathami a mnohokanalovym zvukom.

Obrazy tvoriace polyekran a diapolyekran mohli byt premietané staticky alebo



kineticky, alebo obidvoma sp6sobmi sucasne. Jednotlivé Casti premietanych
obrazov mohli byt v polyekrane umiestnené v jednej rovine, alebo vo viacerych
rovinach priestoru. V jednej rovine mohol jeden obraz tvorit' viac diel€ich
obrazov, alebo mohol mat' kazdy dielCi obraz svoj vlastny obsah. Pre zosilnenie
ucinku mohli byt jednotlivé diel€ie obrazy, pripadne cela sustava uvedena do
pohybu a tym sa vytvaralo nové priestorové usporiadanie. PouZitim Specialneho
materialu premietacieho platna, ktoré mohlo byt su€asne priepustné aj reflexné
mohla byt realizovana predna aj zadna projekcia. Cely postup bol ovliadany
elektronickym programom. V pamati pocitaca boli ulozené vSetky ukony,
spustanie a zastavovanie projektorov, magnetofonovych pasok aj osvetlenia
saly, ktoré fungovali na jedno tlacitko. Audiovizualny multiprojekény systém
vyvinuty na baze polyekranu a diapolyekranu sa stal v 60. rokoch mimoriadne
popularnym na celom svete a reprezentoval progresivny trend experimentovania
v oblasti filmu a divadla a polozil zaklady multimedialneho a intermedialneho
umenia. Polyekran vznikol z iniciativy scenaristov a rezZisérov Alfréda a Emila
Radoka, architekta a scénografa Josefa Svobodu, RNDr. Jaroslava Pechara a
pracovnikov Vyskumného ustavu zvukovej, obrazovej a reprodukénej techniky v
Prahe. Prvy krat bol uvedeny na vystave Expo 58 v Bruseli v projekte Laterna
magika, kde mal polyekran sedem premietacich pristrojov na filmy, osem na
diapozitivy a osem platien. Laterna magika sa preslavila svetovym uspechom

u odbornej aj laickej verejnosti a neskér sa ako stala scéna stala sucastou
Narodného divadla v Prahe. Emil Rodok vtedajSiu svetovu, technicko-umelecku
novinku, v ¢ase jej objavenia popisal nasledovne: ,Polyekran je nieCo ako
orchestralna skladba. Umenie hudobnej kompozicie ma za sebou zlozity vyvoj

a vytvorilo si v priebehu storoCi svoje Specifické zakony. Polyekran je oproti tomu
novorodenec, u ktorého sa na tuto analégiu s hudbou — aj ked obrazovou — €asto
zabuda. Polyekran musi vychadzat z takych scenaristickych postupov, ktoré nie
su mechanické. Medzi jednotlivymi obrazmi v priestore existuju vyrazné
psychologické a vytvarné vztahy. Ak tomu tak nie je, vysledkom je potom
kakofénia a disharménia — obrazovy zlepenec, ktory irituje a rozladuje divaka.

Ten potom nevie vnimat ani zakladnu ideu diela, o emotivnom ucinku ani



nehovoriac. Pritom prave polyekran, tak ako orchestralna skladba, ma mozZnost’
podat’ myslienky — tému — objavne a s nebyvalou pésobivostou.“® Systém
diapolyekran, zaloZeny na pocitacom ovladanom premietani obrazu zlozeného z
obrovského mnozstva diapozitivov pripravil a reziroval Emil Rodok pre svetovu
vystavu v Montreali v roku 1967 pod nazvom Stvorenie sveta. Tato audiovizualna
inStalacia obsahovala stodvanast malych, nezavisle sa ota€ajucich platien, na
ktoré boli premietané rézne diapozitivy s hudbou, tvoriace kompozitné obrazy,
mozaiky. Obidva systémy polyekran aj diapolyekran boli vo svojej dobe
absolutnou experimentalnou umeleckou a tvorivou novinkou, ktora bola zaroven
mimoriadne technicky i financne nakladna a €eskoslovenskym Statom bola
vyuzivana predovSetkym na reprezentaciu krajiny v zahranici, alebo sa
prostrednictvom centra SCARS (science — art — sense), pésobiaceho v ramci
prazského Art Centra exportne realizovala na objednavku pre zahrani¢né
krajiny, ktoré mali o tento typ multimedialnych programov zaujem. Priprava

a realizacia audiovizualnych sytémov a instalacii vytvorenych na baze
polyekranu a diapolyekranu pre novu muzealnu expoziciu Pamatnika
Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici uz v roku 1967

a uvedenych v roku 1969, svedCi o mimoriadnom spolo¢enskom zaujme, ktory
bol expozicii zo strany vtedajSieho statu venovany. Tento projekény systém bol
na Uzemi Ceskoslovenska prezentovany len v Prahe v ramci stalej scény Laterna
Magika a v Banskej Bystrici v ramci expozicie Muzea Slovenského narodného

povstania.

6 MALY, Svatopluk, PROCHAZKA, Martin, ZAPLETAL, Mirek. 2010. Vznik rozvoj a ustup multivizudlnich
programu. Laterna magika a polyekrany. Nakladatelstvi AMU v Prahe. ISBN 978 — 80 — 73 31 -183 -4, s. 8.



PRAVY PAVILON — Umelecky chapana éast’ expozicie. Prvé podlazie. Cast
A.

Expozi¢na inStalacia prvého podlazia pravého pavilonu poditala vylu€ne s
umeleckym spésobom spracovania a nevenovala sa prezentacii historického
zbierkového materialu venovaného téme Slovenského narodného povstania.
Pravy pavilon bol ¢leneny na tri useky, ktoré pracovali s réznymi druhmi umenia
— poéziou, vytvarnym umenim a filmom. Vo vstupnom priestore do expozicie mal
byt vyuzity vers o narode od basnika Milana Rufusa, ktory mal symbolizovat
Slovenské narodné povstanie. Stenu na prvom poschodi mala zaplnit
velkorozmerna reprodukcia grafiky Albina Brunovského - Cas Uzkosti, ktora
mala byt predzvestou a pripravou na Prvy audiovizuéalny systém s filmovou
projekciou. Prvy audiovizualny systém bol zostaveny z architektury projekénej
steny vystavanej z geometrickych utvarov dvadsiatich platien v tvare Stvorcov
s rozmermi 50 x 50 cm a dvoch vacsich platien s rozmermi 100 x 100 cm. (obr. €.
1), ktorych kubusova hmota bola vysunuta z profilu, pricom horny bol nakloneny
smerom k divakom. Celkova diZka architektury zaberala dizku 450 cm a mala
vySku 250 cm. Zarover bola vkomponovana do plastiky, ktora stala na prvom
podlazi a mala prechadzat az na druhé podlazie. Platna s mensSim rozmerom
boli pouZité na premietanie diapozitivov a vacsie platna sluzili na premietanie
farebného filmu v hornej €asti a Ciernobieleho filmu v spodnej €asti optickej
sustavy s dizkou trvania cca 5 minut. Cela sustava mala byt ozvuéena v kvalite

stereo.
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Obrazok ¢.1. Expozicia Paméatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici.
Architektura Prvého audiovizualneho systému vélenena do plastiky Jaroslava KociSa. Foto: Archiv Muzea
Slovenského narodného povstania.

Podla scenéara Jana Trachtu mal divak, ktory voSiel na prvé podlazie
expozicie pravého pavilonu, do ovalneho beténového priestoru, vnimat na
druhom konci v uzavere muldy ako dominantu plastiku s geometricky
vystavanou architekturou projek¢nej steny Prvého audiovizualneho systému.
Sklenena stena, ktora do interiéru pamatnika vpustala denné svetlo mala byt
zatemnena po celej dizke. Prirodzené jemné vonkajsie svetlo malo dopadat cez
kridelka roliet len na plastiku. Divak, ktory kracal priestorom smerom k plastike
mohol pristupit’ az po rampu, ktora ho vo vyske asi jedného metra oddelovala od
ukoncCenia obluka betonovej muldy. Plastika mala navodzovat pocity obludnosti.
Pocitalo sa s efektom drobného, ale intenzivneho chvenia plastiky, ktora mala
v divakovi navodzovat pocity, Ze je ozivena a expanzivna. Slabé scénické svetlo
malo navodit atmosféru pochmurnosti, stiesnenosti a chladu. Vnimanie plastiky
malo byt dominantym a k odhafovaniu projekénej plochy umiestnenej na plastike

malo dojst’ az postupne. Projekciam predchadzalo automatické uzavretie



pristupu svetla a nasledné postupné spustenie projekcii. Platno malo byt matné
akoby neohrani¢ené. Len kuzely premietacich strojov mali dodavat priestoru
vacsiu svetelnu intenzitu. Su€asne sa mala spustat zvukova stopa, ktora sa

v postupne sa rozvijajucej melddii spajala v synchrone s prvym obrazom. Nastup
filmu a hudby mal mat oslobodzujuci u¢inok, mal prekvapit farebnostou obrazu
a lahkostou témy. Kombinacia statického obrazu, tvoreného diaprojekciou

s pohyblivym obrazom kinoplatna mala umocnovat prekvapenie zo zmeny
nalady. Audiovizualna projekcia sa podla scenara mala za€inat zaberom na luku,
ktora mala posobit tak, akoby bol divak v jej bezprostrednej blizkosti a mohol sa
jej dotknut’ (obr. €. 2). Staticke fotografie kvetov na diaprojekciach tvorili akoby
sucast luky zachytenej v spustenom filme. Kinoplatno na spodnom okraji
systému zobrazovalo luku v prirodzenom pohybe a kontrastovalo so statickou
krasou farieb na diapolyekrane. Ciefom uvodnej scény bolo, aby rézne projekcie
vytvarali harmoniu a pocit jediného obrazu — totoznu realitu — rovnaky
Casopriestor. K zmene dynamiky malo déjst zmenou pohybu kamery, ktora sa
dala do pomalého pohybu a na spodnom platne objavila ludsku hlavu a napokon
celu postavu mladého muza. Mlady muz sa mal pohybovat v prirode, lezat na
luke a v ustach mohol mat’ kvet &i steblo travy. Dival sa na oblaky, ktoré sa
objavovali na hornom platne. Mladenec leZiaci na luke sa dival do neba, priCom
medzi nim a nebom bol staticky i ked farebny diaobraz, ktory zachytaval kvety.
Malo dochadzat ku kontrastu statického a dynamického obrazu, ktory vytvaral
napatie. V dalSej sekvencii mala nastupit zmena obrazu, film mal zostat

v statickom zabere a diapozitivy sa mali dynamicky menit. Obrazy kvetov sa mali

premiefat’ na obrazy Zenskych tvari (obr. €. 3).



Obrazok ¢&. 2. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Prva
scéna Prvého audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mizea Slovenského narodného povstania.

Obrazok ¢. 3. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Druha

scéna Prvého audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mldzea Slovenského narodného povstania.



Pouzit sa mala freska diev€enskych portrétov zo slavnych vytvarnych diel
Auguste Renoira, Georgea Seurata, Camille Corota, Eugene Delacroixa

a dalSich maliarov, ktora mala postupne zaplnit' cely diapolyekranovy premietaci
systém. Romanticka scéna snenia vSak mala byt nahle preruSena durovym
akordom a pévabné Zenské tvare mali postupne miznut. Impresionisticky
Renoirov diev€ensky portrét mala nahradit rannorenesanc¢na tvar Giottovej Zzeny.
Nasledovali dalSie tragické, stredovekeé tvare zZien s vyrazom utrpenia. Postupne
zaplnili cely diasystém. Horné platno zostavalo so zaberom na tvar mladého
muza. Na dolnom premietacom platne sa v pohlade na krajinu objavil pricestny

kriz s plastikou Ukrizovania Krista (obr. €. 4).

Obrazok ¢. 4. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Tretia

scéna Prvého audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mlizea Slovenského narodného povstania.

Nasledne mal nastupit dalSi predelujuci obraz od Gustave Doréa a Giotta
s nabozenskymi témami, Kain zabil Abela a Ukrizovanim Krista. Na platne sa

mali objavit’ gotické, renesanéné sakralne obrazy (obr.¢.5,6) a zmenit sa malo aj



prostredie — Cinske pagody a indické chramy sa v obraze striedali s

architekturou su¢asného mesta, s pouzitim stavieb Le Corbusiera a Oscara

Niemayera .

Obrézok &. 5, 6. Expozicia Pamétnika — Mizea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Stvrta

scéna Prvého audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mizea Slovenského narodného povstania.



V spodnej filmovej projekcii mala byt stale premietana postava mladého muza,
ktora sa v podobe jeho dvojcata mala zjavit' aj v hornej Casti premietacej plochy
filmu, kde bol doposial zaber na oblohu. Muz zachyteny na hornom platne mal
pozerat’ na svet a namiesto stebla travy, ktoré malo v ruke jeho dvojca, mal drzat
v ustach ceruzku a skumat obrazy pod nim. V dalSej sekvencii sa vSetky obrazy
zacinali zrychlfovat’ a namiesto reprodukcii umeleckych diel sa na diaprojekciach
stiedali obrazy spojené s vedou, vynalezmi a technikou. Cela scéna sa mala
zrychlovat' za sprievodu zrychleného rytmu hudby az sa obrazy v silnom vire
premenili na bojisko a vojnové zabery. Obraz muza na hornom platne sa mal
rozostrit tak, aby kamera zachytavala ¢muhy jeho pohybu. Projekcia mala
pbsobit, ako abstraktny obraz az napokon zmizla tvar muzskej postavy. Z platna
na divaka mala hladiet nova tvar s vyrazom nenavisti. Vyraz nenavisti sa mal
nezadrzatelne znasobit v obraze jeho tvare na vSetkych projekénych plochach.
Nahle sa mal pohyb zastavit na vSetkych platnach a v8ade sa mal zjavit obraz

neba. Len neznesitefny hluk nadzvukového lietadla mal pripominat pohyb.

Obrazok ¢. 7. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici.

Zaverecna scéna Prvého audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mizea Slovenského narodného povstania.



Na hornom platne sa mala opat objavit’ tvar mladého muza, ktory drzal v ruke
tlaCidlo bombardovacieho pristroja. Hubovity utvar mal zaplnit diasystémy. Na
spodnom platne sa mala prechadzat kamera po spalenisku, pretekat’ sa

s chrobakmi, ktoré sa pokusali uniknut kamere. Dole na flmovom platne mala
kamera zachytit’ utek muza proti noci. Jeho postava sa mala zmenSovat za

sprievodu hrozivého vykriku (obr. €. 7).

Prvé podlazie pravého pavilénu expozicie je dnes mozné rekonstruovat
na zaklade najdeného scenara, architektonickych nakresov a archivnych
fotografii. Ich komparaciou mozno déjst’ k zaveru, Ze tato €ast expozicie bola
realizovana podla technického scenara Jana Trachtu a so scenaristickou
predlohou sa odliSuje len v menSich detailoch. Plastika, ktora tvorila sucast
architektury projekénej steny Prvého audiovizualneho systému na prvom podlazi
bola z expozicie odstranena a nikdy nebola prijatd do zbierkového fondu Muzea
Slovenského narodného povstania. Autor plastiky sa v scenari nespomina
a v inej dostupnej archivnej dokumentacii Muzea Slovenského narodného
povstania sa nam nepodarilo ziskat Ziadne informacie o tvorcovi tejto prace.
Autorstvo plastiky prisudzujeme akademickému socharovi Jaroslavovi KociSovi
na zaklade archivneho materialu ziskaného v Slovenskom narodnom archive.
V spisovej zloZke Slovenského fondu vytvarnych umeni €. 29467, pod €.

131, Plastiky pre pamatnik Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej
Bystrici / rok 1969 sa nachadza zapisnica zo 4. 9. 1969 o odovzdani a prevzati
diel v interiéri Pamatnika Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici.
Clenovia umeleckej komisie — akademicky sochar Jozef Jankovi¢, akademicky
sochar Karol Lacko, Ing. architekt, docent Dusan Kuzma v zapisnici posudzuju
predlozené dielo - drevenu plastiku autora Jaroslava Kocisa, ktora je urCena pre
priestor Prvého audiovizualneho systému. V zapisnici konstatuju, ,,...,Zze
predloZzena plastika vo vySke 2,45 m, ktora je umelecky a technicky dokonale
zvladnutd, spifia poziadavky pre navodenie atmosféry a zhoduje sa

s predlozenym navrhom®. Zapisnicu mozno komparovat' so

zachovanou archivnou fotografiou z Muzea Slovenského narodného povstania

(obr. €. 1), kde je plastika zachytena. Na fotografii vidime, ako po oboch stranach



architektury projekCnej steny audiovizualneho systému vystupuje do priestoru
geometricka, vertikalno-horizontalna sustava plastiky s vyrazne Strukturovanym
povrchom. Prostrednictvom réznych nepravidelnosti, hréovitych vystupkov,
perforacii narusajucich obrysy monochromnej hmoty, nadobuda plastika
expresivny vyraz, ktory vyvazuje chladnu neutralitu modernistickej skladby
architektury projekénej steny. Diapozitivy a filmové kotuce z Prvého
audiovizualneho systému, ktory tvoril jadro expozicie na prvom podlazi, boli
zachované torzovite, no nikdy neboli roztriedené, spracované a zaradené do
archivu, ¢i do zbierky Muzea Slovenského narodného povstania. Dnes ich
mozno rekonstruovat len komparaciou zachovaného scenara a archivnych
fotografii (obr. €. 2, 3, 4, 5, 6, 7) a projektovej dokumentacie (obr. €. 8). Na
z4klade porovnania tychto troch archivnych zdrojov mozno konstatovat, ze Prvy
audiovizuélny systém bol v sulade so scenarom realizovany kombinaciou vyuZitia
znamych reprodukcii z dejin vytvarného umenia prostrednictvom diapozitivov

a dvoch samostatnych filmovych projekcii s ustrednou figurou mladého muza.
Film zachytaval muzsku, civilnu postavu na pozadi prirodnych exteriérov

v celkoch figury, ale aj detailoch tvare. Civilna atmosféra filmovych projekcii

s postavou mladého muza a jeho konkrétnym subjektivnym pribehom ¢loveka,
sa odohravala na pozadi ,velkého pribehu” dejin kultury, ktora reprezentovala
hodnoty celého ludského spoloCenstva. Prostrednictvom mozaiky
najvyznamnejsich diel svetového vytvarného umenia réznej proveniencie
vytvarala symbolicky kulturny a hodnotovy kontext, pricom vyuzivala dynamickeé
striedanie abstrahovaného filmového obrazu s expresivnym vyrazom reprodukcii
vytvarnych diel. Vyznamne pracovala aj s vyuzitim ikonografie krestanského
nabozenstva, reprodukciami vytvarnych diel stredoveku — drevenych plastik,
madon, svatcov a najma ukriZzovania Krista, ako spiritualneho symbolu

neheroického, pozemského utrpenia Cloveka.

Monumentalna graficka stena Albina Brunovského — Cas Uzkosti, ktora
mala byt predzvestou a pripravou na Prvy audiovizualny systém s filmovou
projekciou sa v archivnej fotografickej dokumentacii Muzea Slovenského

narodného povstania nezachovala. Zo zapisnice zo 4. 9. 1969 o odovzdani



a prevzati diel v interiéri Pamatnika Slovenského narodného povstania v Banskej
Bystrici zo spisovej zlozky €. 29467, pod €. 131, Plastiky pre pamatnik Muzea
Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici ulozenej v Slovenskom
narodnom archive sa vSak dozvedame: “ Autori, akademicky maliar Albin
Brunovsky a fotograf Peter Paul, vyhotovili a dodali dielo podla schvaleného
navrhu. Dielo pozostava z deviatich €asti zrkadlovych pléch a jednotlivych
rozmeroch 120 x 220 cm. Komisia konstatuje, Ze predloZzené dielo ma nesporne
umelecké hodnoty a spifia i svoje poslanie v ramci celkovej koncepcie Prvého
audiovizualneho systému. Komisia doporuc€uje upravit bo¢né a vrchné steny

zrkadlovej steny tak, aby sa zamedzilo neziaducim pohladom na tuto stenu.’

Obrazok €. 8. Expozicia Pamétnika — Mizea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici.
Projektova dokumentacia, autor Ing. Ivan Salay. Pohlad na pravy pavilén, prvé poschodie expozicie. Foto:
Slovensky narodny archiv.

PRAVY PAVILON - Umelecky chapana éast’ expozicie. Druhé podlazie.
Cast'B.

Expozicna inStalacia pravého pavilénu na druhom podlaZzi ideovo pozostavala

z dvoch &asi: muzealno-historickej a umeleckej, ktoré sa vzajomne dopinali

a tvorili organicky celok. Prvu Cast’ tvorila muzealna prezentacia s nazvom Vyvoj
v Eurépe a na Slovensku do augusta 1944, ktora prostrednictvom
dokumentacného historického, prevazne ploSného materialu ako dobové

fotografie, dobové listiny umiestnené vo vitrinach a na paneloch zoznamovala



divaka s dejinnymi udalostami v Eurépe a na Slovensku v 30. a 40. rokoch 20.
storoc€ia, pri€om sa zameriavala najma na geopolitické a ekonomicko-
hospodarske vztahy. Zakladnym edukacnym nastrojom muzealno-historickej
Casti expozicie bola velka svetelna mapa s chronologicky vyznacenymi
najdélezitejSimi udalostami, ktoré sa podiefali na nastupe fasizmu v Eurdpe

a vytvarali kontextualny ramec k pochopeniu muzealnych zbierkovych
predmetov. Muzealno-historicka Cast’ expozicie bola situovana v uvode a zavere
priestoru, do ktorého divak prichadzal schodiskom z prvého podlaZia. Prostredna
Cast priestoru, vyvazovala muzealno-historicky a edukativny rozmer expozicie,
a pocitala s umeleckym spracovanim témy a jeho u€inkom na navstevnika.
Divak, ktory vstupil na druhé podlaZie expozicie, mal podla umeleckych zamerov
uvedenych v technickom scenari pocitovat zakladnu zmenu atmosféry. Podiel na
tejto zmene mal vyvolavat aj u€inok samotnej architektury Pamatnika
Slovenského narodného povstania. Cela vystavna plocha na tomto podlazi bola
situovana na rovnej podlahe. Rampa, po ktorej sa divak pohyboval, na prvom
podlazi zmizla. Plastika s projek&nou plochou, ktora tvorila ramec divakovho
vhimania na prvom podlazi, bola zamerne situovana v stiesnenom priestore
uzaveru architektonickej muldy. Na nasledujucom podlazi sa pocitalo s prave
opacnym ucinkom a to intenzitou otvoreného priestoru. Cela plocha priestoru a
jeho objem mal byt proporéne vyuzity a zostaval vzdusny. Plastika z prvého
podlazia mala podla scenara prechadzat na druhé podlazie. Jan Trachta
popisuje v technickom scenari expresivne pdsobenie plastiky a vykresluje ju

v literarno-romantickom Style: ,Polkruhovym otvorom sa prediera kovova plastika
do priestoru. Divak sleduje chapadla po celej dizke priestoru. Chapadla sa
rozSiruju polypovite az na druhy koniec. Scénické svetlo pomaha navodit iluziu
hadovitého pohybu. Na konci priestoru sa stretava viachlava obluda s novou
plastikou. Temné lesklé plochy sa stretavaju s novym materialom. Ligotavo
strieborné svetla druhej plastiky pripominaju rytiera, ktory sa me€om a Stitom

brani oblude. Stavia sa jej do cesty.”” V technickom scenari Jan Trachta navrhuje

7Slovensky narodny archiv. ¢. 29467, ¢. 77, Pamatnik Slovenského narodného povstania Banska Bystrica —
scenar expozicie, Autor: J. Trachta — rok 1969, s. 60



umiestnenie nového socharskeho utvaru, ktorého hmota ma byt umiestnena

v protifahlom priestore od plastiky prechadzajucej z prvého podlazia. Podla
scenara je zrejme, ze dalSia plastika ma vytvarat vyznamovy kontrapunkt k prve;j.
Plastiky mali byt’ vytvorené vo vzajomnom ideovom a vyznamovom protiklade

a mali sa odliSovat' i formou prevedenia a materialom. V scenari Jan Trachta
dalej uvadza: ,Kovovy utvar dalSej plastiky je priblizne 8 m Siroky a 4 m vysoky.
Ma tvar kruhu. Vo vnutri tohto kruhu alebo elipsy su umiestnené projekéné
plochy polyekranu.“® Zamerom Jana Trachtu bolo teda navrhnut akusi
intermedialnu plastiku, ktorej su¢astou by bola filmova projekcia i reprodukovana
zvukova stopa, podobne ako na prvom podlaZzi. Plastika mala byt prevedena tak,
aby projekéné plochy, ktoré mali byt na nej umiestnené neboli pre divaka pri
vstupe do priestoru zrejmé, mali byt zakryté a nepredznamenavat’ uvedenie
Druhého audiovizualneho systému. Plastika mala divaka prilakat len vizualne

a zvukovou stopou, takym spésobom aby si ku nej prisadol. Projekcia sa mala
spustit' az nasledne. Umelecké spracovanie Druhého audiovizualneho systému
malo za ciel divakovi sprostredkovat’ stylizovanym filmovym jazykom pribeh

o vzniku odboja na Slovensku. V pripade tohto systému malo ist o projekciu
prostrednictvom ,Cistého polyekranu® a nie o kombinaciu dvoch systémov — filmu
a diaprojekcie, ako to bolo pri Prvom audiovizualnom systéme na prvom podlazi
muzealnej expozicie. Obsahovo mal byt film podla scenara rozdeleny na 6 Casti,
ktoré spracovavali nasledovné témy: 1. Sklo, keramika, drevo, vySivky, striebro.
2. Postové znamky . 3. Fotografie (policajny archiv) . 4. Priroda (filmové
priestory, partizanske hnutia). 5. Skupinova dokumentarna fotografia (partizani).
6. Svetelny efekt (svetelna raketa). V uvodnej €asti filmu malo byt symbolicky
predstavené Slovensko prostrednictvom jednoduchych materialov, umeleckého
remesla a ludovej architektury — obrazkov na keramike, skle, dreve, textile. Mal
byt zdérazneny lyricky obraz, ktory vyuziva krasu naivnej ludovej tvorby. Dopifat

ho mal obraz, ktory mal prostrednictvom kontrastného materialu vzacneho kovu

8 Slovensky narodny archiv. ¢. 29467, ¢. 77, Pamatnik Slovenského narodného povstania Banska Bystrica —
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striebra reprezentovat mesto, ekonomicky a hospodarsky kapital vojnového
Slovenského Statu. Mal byt tvoreny obrazmi plakiet, minci, Stitkov a podobne.
Slovensky stat mal byt konkretizovany v nasledujucej faze filmu zabermi na celé
bloky postovych znamok, ktoré zobrazuju prezidenta Jozefa Tisa. Znamky s jeho
portrétom mali byt zachytené v modrej, Zltej a Cervenej farbe. Na hornej Casti
platna sa mal objavit opat’ kontrastny zaber na dreveny vidiecky kostolik so
zvonmi za sprievodu zvuku peciatkovanych znamok s mocnejucimi udermi. Tie
sa mali premenit na udery pri rubani stromov, so zabermi na silné ruky drziace
sekery. Rytmus mal byt pravidelny. Sekera — past — uder do stromu, sekera —
past — uder do stromu. Malo ist o filmovu sekvenciu formou Ciernobielej
montaze bez zobrazenia ludskych tvari. V montazi na flmovom platne sa mali
objavit paralelne postové znamky, na ktorych boli zobrazené nové tvare. Vzapati
sa na prostrednom platne mala na chvilu objavit' policajna peciatka s podpisom,
ktora uvadzala nasledujucu dejovu liniu. Kaleidoskop, ktory nasledoval mal byt
zostaveny z dokumentacnych policajnych fotografii, kumulovanych portrétov
prenasledovanych fudi v typickych poziciach z pravého, favého profilu

a frontalneho zobrazenia s priradenym Cislom a kartou policajného zaznamu.
Zamerom nebolo zachytit konkrétnych perzekuovanych ludi, scéna mala
pracovat s umeleckou skratkou, ktora rozpravala historicku pravdu o sledovane;j
dejinnej udalosti. Dal$ia scéna opét pogitala s dramatickou skratkou, ktora mala
vyjadrovat utek pred policajnou mocou. Kamery na vSetkych platnach sa mali dat
do pohybu rovnakou, maximalnou rychlostou. Utek mal byt zobrazeny
Stylizovane bez pritomnosti ¢loveka — fudskej figury. Hlavnhym obrazom mala byt
slovenska krajina, kombinacia farebného a Ciernobieleho obrazu mala zvySovat
dynamiku scény uteku. Synchronizacia pohybu rychlosti kamier na vSetkych
platnach mala vytvarat zo zaberov na krajinu abstraktny obraz. Vyvrcholenim
malo byt zastavenie obrazu na vSetkych platnach a nasledné zaostrenie kamery
v realistickom pohlade do scenérie lesa so zaberom na skok zvierata a jeho
nasledné rozbitie vo fazovitom pohybe na viaceré platna. Filmovy obraz lesa bol
pojitkom dalSej fazy, ktora mala mat statickej$i az nehybny charakter. V tychto

scénach sa mali objavovat filmové zabery na povstaleckych vojakov a ich



oddiely situované v horach. Mali byt zoradené tak, aby sa mohla vyjadrit
myslienka, ako sa okolo jednotlivcov postupne vytvarali vacsie skupiny
povstalcov. Pokojny pohyb striedania filmového obrazu mal koreSpondovat

S predstavou o povstaleckom bojovnikovi, ktory vystupuje v role vedomého
bojovnika, nie ,Stvanca“, co mali umocnovat' aj meditativnhe pohlady na krajinu
a prirodu, v ktorej sa scény odohravali. V zavere filmu sa na v8etkych platnach
mala objavit bojova raketa, ktora v synchréne sycavého zvuku stupala k nebu.
Realizmus obrazu a zvuku mal naznacit ukon¢enie jedného obdobia —
odhodlaného vzdoru a zaciatok novej etapy -- konkrétnych bojov. V zavere

filmu mala zazniet slaba strelba.

Druhé poschodie pravého pavilonu expozicie je dnes mozné
rekonstruovat na zaklade najdeného scenara, architektonickych nakresov a
archivnych fotografii. Ich komparaciou mozno dojst k zaveru, Ze tato ¢ast
expozicie bola realizovana podla technického scenara Jana Trachtu len
CiastoCne. Plastika, ktora tvorila sucast architektury projekénej steny na prvom
podlazi a mala podla scenara prechadzat aj na druhé podlaZie bola podla
dobovych fotografii rieSena inym spésobom, ako je uvedené v scenari. Na
zaklade komparacie scenara s archivnym fotografickym materialom z Muzea
Slovenského narodného povstania mozno konstatovat, Ze plastika z prvého
podlazia bola prevedena v dreve a nie kove (autor Jaroslav Kodis, obr. €. 1), ako
sa uvadza v scenari a jej prepojenie s plastikou na druhom podlazi nebolo
dodrzané. Na druhom podlazi nevznikla ani nova ,multimedialna plastika“

s integrovanym audiovizalnym systémom. Z dokumentarnych fotografii
najdenych v archive Muzea Slovenského narodného povstania a projektovej
dokumentacie najdenej v Slovenskom narodnom archive je zrejmé, Ze pre
potreby premietania Druhého audiovizualneho systému bola vytvorena,
priblizne v strednom pasme priestoru druhého podlazia, velkorozmerna, priestoru
dominujuca architektura projekCnej steny. Tvoril ju obluk opornej steny, ktory bol
vybudovany na principe Stylizovanej steny inSpirovanej principom budovania
drevenej ludovej architektury. ISlo o stenu postavenu elegantne, z kusov dreva

réznej hrubky, pricom drevena gulatina bola opracovana do roviny a pripominala



budovanie steny kamenom kladenym vo viacerych vrstvach, skor mensej hrubky.
Stylizacia steny mala modernisticky vyraz a sofistikovana ingpiracia ludovou
architekturou bola zrejma az pri podrobnejSom skumani. Impregnacia steny bola
prevedena v tmavej farbe a tvorila podklad pre umiestnenie sustavy Siestich
velkorozmernych panelov bielej farby, 2 panely boli obdiZnikového tvaru

s rozmermi 400 x 180 cm a Styri panely v tvare Stvorca s rozmermi 200 x 200 cm,
ktoré sluZzili ako projekéné plochy. Architektura projekénej plochy bola
vybudovana na modernistickom chapani estetiky, harmonickych principoch
neutralneho geometrického pdésobenia, vyvazenych proporciach a kontrastnej
farebnosti, ktoré zohfadnovali priestorovu dispoziciu a najma samotnu
architekturu Pamatnika Slovenského narodného povstania, na ktoru s reSpektom

nadvazovala (obr. €. 10).

Obrazok ¢. 10. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici.

Architektura projekénej steny Druhého audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mizea Slovenského

narodného povstania.



Filmové kotu€e z Druhého audiovizualneho systému, ktorého projekcia
tvorila jadro expozicie na druhom podlazi boli zachované torzovite, no nikdy
neboli roztriedené, spracované a zaradené do archivu, €i do zbierky Muzea
Slovenského narodného povstania a dnes sa nedaju premietat ani komplexne
rekonstruovat a nie su k dispozicii badatefom. Prostrednictvom fotografii
z archivu Muzea Slovenského narodného povstania, ktoré projekciu zachytavaju
vSak vieme film CiastoCne rekonstruovat a potvrdit, Ze bol pripraveny podla
scenara Jana Trachtu a premietany na 6 platien. Technicky iSlo o kombinaciu
farebného a &iernobieleho polyekranu ozvuéeného stereozvukom s dizkou
trvania okolo piatich minat. Uvodna scéna filmu, ktora mala pracovat s témami
s motivmi z fudového umenia (1. Sklo, keramika, drevo, vySivky, striebro.)

a postovymi znamkami s portrétmi prezidenta vojnového Slovenského Statu
Jozefa Tisa (2. Postové znamky.) napokon pravdepodobne nebola v projekcii
vyuzita. Nie je zachytena na Ziadnej z dokumentarnych fotografii, ktoré sme

v archive Muzea Slovenského narodného povstania objavili. Scény
zachytavajuce portréty prezidenta Slovenského Statu Jozefa Tisa na postovych
znamkach, nachadzame vsak na archivnych fotografiach, ktoré dokumentuju az
Treti audiovizualny systém, pouzity na tretom podlazi lavého pavildnu expozicie
Muzea Slovenského narodného povstania. MySlienka s vyuzitim prvkov fudového
umenia uvedena v scenari v uvodnej sekvencii filmu sa vo fotografickej
dokumentacii filmu tiez neobjavuje, predpokladame, Ze tato téma bola pouzita
démyselnejSie a to ,konceptualnejSim* spdsobom. Integroval ju architekt
expozicie lvan Salay pri navrhnuti nosnej projekénej steny, kedy vyuZil princip jej
vybudovania na zaklade vysSie spomenutych postupov uplatfiovanych v ludove;j
architekture a tym sa motiv pritomnosti ludového prostredia, ktoré malo v scenari
filmu reprezentovat protest jednoduchého ¢loveka proti nacizmu, zastupil
nenapadnejSim a prirodzenejs$im, neideologicky podfarbenym spésobom.
Architektove modernistické chapanie pri vybudovani projek¢nej steny tak
eliminovalo v scenari naznacené romantizujuce vychodisko filmu, ktoré pévodne
pocitalo so znazornenim dedinského ludu v kontraste s mestskym ¢lovekom a

mestskou inteligenciou — ,, Mesta, ktoré vidime na platne, pésobia nezivotne,



tazko. Akoby Specificka vaha materialu prikovala mesta k platnu. Len drevené
vezicky vidieckeho kostoliCka, kdesi na hornom platne su kontrapunktom.“® Tato
schéma uvazovania, pouzita v pévodnom technickom scenari Jana Trachtu

k filmu, nadvazovala na zauzivanu idealizaciu vidieka, ktora prevazovala v
slovenskej literarnej tvorbe 19. a 20. storocia, najma v literarnych pracach
Sturovcov a od 50. rokov 20. storo€ia aj v komunistickej televiznej tvorbe, uz
nebola vo finalnom filme uplatnena.

Zo ziskaného dokumentarneho materialu fotografii z archivu Muzea
Slovenského narodného povstania, ktoré zachytavaju Druhy audiovizualny
systém usudzujeme, Ze prva scena filmovych projekcii mohla v mozaike naozaj
zachytavat zabery na slovenské mesta po¢as medzivojnového Slovenského
statu, pricom sa zamerala na rézne oficialne masové udalosti totalitarneho
zriadenia, ako su verejné oslavné zhromazdenia, €i prejavy Statnikov na
tribunach, vyzdobenych slovenskymi dvojkrizmi a girlandami, so zastupmi
nacuvajucich, obleCenych v dobovych uniformach. Pohlad na charakter
vtedajSieho Statu bol v uvode projekcie konkretizovany autentickym dobovym,
dokumentacnym materialom a nie romantizujucou Stylizaciou postavenou na

kontraste nevinného vidieka a zlovestného mesta (obr. €. 11).
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Obrazok ¢. 11. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Prva

scéna Druhého audiovizualneho systému. Foto: Archiv Muzea Slovenského narodného povstania.

Druha scéna filmovych projekcii sa uz obsahovo pridrziavala technického
scenara Jana Trachtu a oproti dokumentarnemu stvarneniu v prvej sekvencii
bola pripravena v umeleckej skratke a bola vyrazne dobovo esteticky Stylizovana.
Hoci tiez vychadzala z autentického dokumentacného materialu ziskaného

z dobovych fotografii z policajnych zaznamov zachytavajucich tvare ob¢anov,
ktori boli po€as medzivojnového Slovenského Statu perzekuovani a odsudeni.
Tento material bol vSak spracovany v Style estetiky knizného a grafického dizajnu
60. rokov, pre ktory bolo typické vyuzivat metddy kolaze, nasobenia obrazového
motivu, fotografickej montaze, ¢€i popularneho vyuzivania motivu ikonografie
terCa. Historicku skutoCnost, ktora bola este ziva v pamati spolo€nosti, filmova
rec jednotlivych projekcii esteticky aktualizovala a navstevnikom muzea
priblizovala vizualnym jazykom, ktory mohli poznat' z vtedajSieho progresivneho
domaceho dizajnu knih a ¢asopisov, ktory v experimentalnej rovine drzal krok

s vtedajSimi svetovymi trendami (obr. €. 12, 13, 14, 15).



Obrazok ¢. 12. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Druha
scéna Druhého audiovizualneho systému. Foto: Archiv Muzea Slovenského narodného
povstania.

Obrazok ¢. 13. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Druha

scéna Druhého audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mdzea Slovenského narodného povstania.
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Obrazok ¢. 14. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Druha

scéna Druhého audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mdzea Slovenského narodného povstania.




Obrazok ¢. 15. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Druha

scéna Druhého audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mdzea Slovenského narodného povstania.




V zavere tejto Casti projekcie bola pravdepodobne pouzita aj fotografia
dokumentujuca Deklaraciu Slovenskej narodnej rady, ktora bola

premietnuta mozaikovite na vSetky platna, tak aby bol obsah tohto dokumentu aj
Citatefny (obr. €. 16). Deklaracia povstaleckej Slovenskej narodnej rady je
historicky vyznamnym dokumentom prijatym na prvej schédzi Slovenskej
narodnej rady 1. 9. 1944 v Banskej Bystrici. Informoval slovensku verejnost o
vzniku Slovenskej narodnej rady ako vrcholného narodného organu, v ktorom sa
spojili vSetky pokrokové a demokratické zloZky naroda bojujuce proti domacemu
klérofaSizmu a jeho nacistickym spojencom. Oznamoval, ze Slovenska narodna
rada od 1. 9. 1944 prebera Slovensku zakonodarnu a vykonnu moc a svoju
funkciu bude vykonavat dovtedy, kym si slovensky narod demokraticky nezvoli
jej poslancov. Proklamoval vélu slovenského naroda Zit' v spoloCnom $tate s
bratskym ¢eskym narodom, v novej demokratickejSej a socialne spravodlivejSej
Ceskoslovenskej republike. Popri politickom oslobodeni odmietol a odsudil
protifludovu politiku klérofaSistického rezimu, jeho vy€iny a jeho spojencov.
Vyzval obyvatelstvo k vdestrannej podpore bojujucej armady a partizanov, volal
do zbrane a do boja proti fadizmu cely narod. Filmovy zaber na tento dokument
tvoril pravdepodobne sémanticky predel k nasledujucej Casti projekcie, ktora

mala filmovou re€ou zachytavat samotné Slovenské narodné povstanie.
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Obrazok ¢. 16. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Zaver

druhej scény Druhého audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mizea Slovenského narodného povstania.



Po dokumente s Deklaraciou Slovenskej narodnej rady nasledovali scény
filmu zachytavajuce Slovenské narodné povstanie a tie mohli byt v sulade so
scenarom uvedené abstrahovanymi pohladmi na krajinu, ktoré boli zalozené na
zrychlovani obrazu a mali symbolizovat utek pred policajnou mocou a zaciatok
konkrétnych bojov proti vtedajSiemu nedemokratickému Statnemu zriadeniu (obr.
¢. 17).

Obrazok ¢. 17. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Zaver

druhej scény Druhého audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mizea Slovenského narodného povstania.

V zavereCnej tretej scéne Druhého audiovizualneho systému bol pouzity ako
zakladny material projekcie hrany film, v ktorom vynikala postava muza vo
vojenskej Ciapke opierajuca sa o kmen stromu. V detailnych pohladoch do tvare
muza, zachytavala kamera existencialny vyraz premyslajuceho vojaka-civila,
ktorého prekvapili hrézy vojny a umieranie spolubojovnikov, zobrazenych na

hornych platnach v celkovych zaberoch zasnezenej horskej krajiny. Horska



krajina, zasnezené kopce a zlomeny konar stromu zachyteny v hlavnej osi
centralneho obrazu filmovej projekcie, mohli symbolicky predznamenavat
historicku situaciu po potlaceni Slovenského narodného povstania a prechod na
partizansky spésob boja (obr. €. 18, 19, 20). Celkové pbésobenie filmu

sprevadzala meditativha atmosféra vyjadrena bez heroizujuceho patosu.

Obrazok ¢. 18. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Tretia

scéna Druhého audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mizea Slovenského narodného povstania.



Obrazok ¢. 19. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Tretia

scéna Druhého audiovizualneho systému. Foto: Archiv Muzea Slovenského narodného povstania.

Obrazok ¢. 20. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Tretia

scéna Druhého audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mdzea Slovenského narodného povstania.



Podla scenara Jana Trachtu mala byt expozicia na druhom podlaZi pravého
pavilonu ukoncena symbolickou vytvarnou kompoziciou — plastikou odkazujucou
na vypuknutie Slovenského narodného povstania, ktoré bolo podporené aj
rozhlasovymi vyhlaseniami prostrednictvom Slobodného slovenského vysielaca
z Banskej Bystrice, ktory sa odpojil od oficialneho rozhlasového vysielania

v Bratislave, zacal vysielat uz 30. augusta 1944 a zohral pri ilegalnom
informovani verejnosti o Slovenskom narodnom povstani kfu€ovu ulohu. V tejto
Casti expozicie malo byt pouZité aj grafické zobrazenie znameho Stvorversia

z basne Sama Chalupku Mor ho!, ktoré bolo mottom povstaleckého rozhlasu.
Komparaciou dokumentacnych fotografii z Muzea Slovenského narodného
povstania (obr. €. 21, 23) a projektovej dokumentacie zo Slovenského
narodného archivu (obr. €. 22) vieme potvrdit, Ze v blizkosti prechodu
spojovacim mostikom do favého pavilonu Pamatnika Slovenského narodného
povstania, bola v strope upevnena kovova plastika. Plastika nebola nikdy prijata
do zbierkového fondu Muzea Slovenského narodného povstania a informacie

o plastike nie su dostupné v Ziadnej dokumentacii spravovanej Muzeom
Slovenského narodného povstania . Na zaklade najdenej zapisnice zo 4. 9. 1969
0 odovzdani a prevzati diel v interiéri Pamatnika Slovenského narodného
povstania v Banskej Bystrici zo spisovej zloZky Slovenského fondu vytvarnych
umeni €. 29467, pod €. 131, Plastiky pre pamatnik Muzea Slovenského
narodného povstania v Banskej Bystrici, uloZzenej v Slovenskom narodnom
archive, sa vSak dozvedame, ze plastiku vytvoril akademicky sochar Tibor
Kavecky. Clenovia umeleckej komisie — akademicky sochar Jozef Jankovic,
akademicky sochar Karol Lacko, Ing. architekt, docent DuSan Kuzma v zapisnici
posudzuju predlozené dielo a konStatuju: ,ze vytvarny objekt vytvoreny

s ideovym zamerom ,Slobodny slovensky vysielac®, ktory oznamil zaciatok
Slovenského narodného povstania znelkou, plne spifia poZiadavky scenarom na
nu kladené. Plastika je prevedena sp6sobom vrstvenného hliniku o rozmeroch
210 cm, je zavesena do stropu skulptury a bude presvetlovana v zmysle

scenara.”



Obrazok ¢. 21. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Pohlad
na pravy pavilon, druhé podlazie expozicie. V pozadi plastika Slobodny slovensky vysiela¢, autora Tibora
Kaveckého. Foto: Archiv Mizeum Slovenského narodného povstania.

Fotografiu plastiky sa nam podarilo dohladat’ aj v dobovej fotografickej publikacii,
kde je plastika oznacena popiskou ,Symbol Slobodného slovenského vysielaca
v Pamatniku Slovenského narodného povstania“ a podla popisu ma

predstavovat’ ,bojujucu zemegulu s anténami rozhlasového vysiela¢a“.*

10 BENICKY, Karol. 1970. Po stopdch sldvy. Osveta. n.p. Martin. s. 7.
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Obrazok ¢. 22. Expozicia Pamétnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici.
Projektova dokumentacia, autor Ing. Ivan Salay. Pohlad na pravy pavilén, druhé poschodie expozicie. Foto:

Slovensky narodny archiv.
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Obrazok ¢. 23. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Pohl'ad
na pravy pavilon, druhé podlazie expozicie. V popredi plastika Slobodny slovensky vysielac, autora Tibora

Kaveckého. Foto: Archiv Mizeum Slovenského narodného povstania.



LAVY PAVILON. Umelecky chapana éast’ expozicie. Druhé podlazie. Casti
1C, 2C.

Z praveého pavilonu presiel divak spojovacim mostikom do lavej skulptury
a ocitol sa v nastupnom priestore na druhom podlazi, ktory vytvaral uvod
k muzealno-historickej téme: Bojové operacie v Slovenskom narodnom povstani,

ktorej bolo venované aj tretie podlazie tohto pavilonu.

Nastupny priestor mal byt podla scenara expozicne rieSeny ako ,tichy kut"
(1C) a to preto, Ze na tretom podlazi sa mal divak ocitnut uprostred bojov
znazornenych prostrednictvom Tretieho audiovizualneho systému (2C). Tzv.
Lichy kut® na druhom podlazi bol chapany v uvodnej €asti ako kombinacia
oddychovej zény a prezentacia zbierkovych muzealnych predmetov — zbrani.
Zbrane vSak neboli indtalované muzealnym spdsobom vo vitrinach, alebo na

paneloch. Tvorcovia expozicie zvolili originalnejsi spésob prezentacie

prostrednictvom vytvarného asamblazového diela (obr. €. 24).

Obrazok ¢. 24. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Pohl'ad
na lavy pavilén, druhé podlazie expozicie. Monumentalny asamblazovy obraz ,Stena zbrani, autorov: Anton

Galko, Anna Galkova. Foto: Archiv Mizeum Slovenského narodného povstania.



Komparaciou archivnych fotografii z Muzea Slovenského narodného povstania a
spisovej zlozky Slovenského fondu vytvarnych umeni €. 29467, pod €.

131, Plastiky pre pamatnik Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej
Bystrici, uloZzenej v Slovenskom narodnom archive, kde sa nachadza zapisnica

0 odovzdani diela sa dozvedame, Ze autormi monumentalneho asamblazového
obrazu su akademicky maliar Anton Galko a akademicka maliarka Anna Galkova
a dielo nesie nazov Stena zbrani. Komisia v zapisnici konstatuje: ,...., Ze dielo po
svojej realizacii spifa pévodné ideové zamery. Definitivny rozmer asamblaze je
750 x 200 cm. Komisia pripomina autorom a uzivatelovi, Ze v mieste zhluku
bodnych zbrani je urcité nebezpecie urazu, pretoze tieto nemaju zabezpecené
ostrie jednotlivych bodakov. Doporucuje zabezpedit ostrie takym sp6sobom, aby
pripadné opretie 0 exponat nespdsobilo uraz.“ Asamblazova Stena zbrani bolo
jediné umelecké dielo z pévodnej expozicie roku 1969, ktoré nebolo z muzea
natrvalo odstranené. Po odinstalovani prvej expozicie, bolo toto dielo najskér
premiestnené do vstupného priestoru pravého pavilénu pamatnika a neskor do
zasadacky riaditela muzea. Z rozhovorov so zamestnancami muzea sme sa
dozvedeli, Ze odborni zamestnanci muzea neboli s dielom stotoZneni a to najma
z toho dbvodu, Ze na jeho realizaciu boli pouZité originalne zbierkové predmety —
zbrane s ktorymi sa bojovalo po¢as Slovenského narodného povstania.
Zamestnanci muzea dielo v suCasnosti postupne rozoberaju s cielom izolovat

jednotlivé zbrane a zaradovat ich, ako zbierkové predmety do fondu muzea.

V strednom poli tejto Casti expozicie sa nachadzalo rozmiestnenych niekolko
vitrin s muzealnymi predmetmi a dokumentacnym zbierkovym materialom, ktory
predstavoval Ozbrojené sily v Slovenskom narodnom povstani — Prvu
Ceskoslovensku armadu, Partizanske jednotky a Povstalecké Zandarstvo.
Prezentovali ich prostrednictvom dokumentov a fotografii z bojov, ale aj zaberov
zachytavajucich budovu velitelstva 1. Ceskoslovenskej armady, portréty
vojenskych velitelov a generalov Rudolfa Viesta a Jana Goliana, fotografie

z prvych bojov a dokumentov k partizanskym brigadam, oddielom, skupinam a
portrétov ich velitelov Karola Smidke a A. N. Asmolova a tiez fotografii hlavného

velitelstva povstaleckych posadok zandarstva a ich velitela plukovnika Ladislava



Bodického. Z trojrozmernych predmetov tu mala byt pouZita uniforma generala
Rudolfa Viesta s vyznamenaniami. Podla scenara mala byt Cast tejto expozicie
venovana aj pésobeniu Slobodného slovenského vysielata a nadvazovat na

plastiku Tibora Kaveckého umiestnenu v predchadzajucom pravom pavilone.

Celkovo i8lo o pomerne vzdusnu muzealnu prezentaciu, zaloZzenu na
prezentacii predovSetkym ploSného muzealneho materiadlu dokumentacného
charakteru, nainstalovanu v typizovanych subtilnych vitrinach jednotného tvaru
| rozmeru, pricom priestoru dominovala prave monumentalna asamblaz Antona
a Anny Galkovcov s oddychovou zénou Specialne navrhnutych taburetiek. Popri
oddychovej zéne s asmablazovym obrazom, prechadzal divak schodiskom na

tretie podlazie favého pavildnu.

LAVY PAVILON. Umelecky chapana éast’ expozicie. Tretie podlazie. Cast’ 2
CabD.

Na tretom podlazi lavého pavilénu mala byt muzealna expozicia tvorena
Tretim audiovizualnym systémom a plastickou mapou s ovladacim pultom pre
navstevnika, ktory si mohol na mape vysvietit jednotlivé bojové situacie a pohyb
frontu po€as Slovenského narodného povstania. Plasticka mapa a audiovizualny
systém mali tvorit' jeden celok, pricom audiovizualny systém mal na divaka

posobit’ skor citovo a plasticka mapa vojensko-faktorgraficky a vecne.

Fotograficky dokumentaény material k plastickej mape sa v Muzeu
Slovenského narodného povstania nezachoval, ale v archivnej dokumentacii
spisovej zlozky Slovenského fondu vytvarnych umeni €. 29467, pod €.

131, Plastiky pre pamatnik Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej
Bystrici, uloZzenej v Slovenskom narodnom archive sa nam podarilo dohladat’ list
odoslany narodnym podnikom Vystavnictvo, Slovenskému fondu vytvarnych
umeni, v ktorom si podnik prostrednictvom Fondu objednava vyhotovenie
umeleckych diel pre Pamatnik Slovenského narodného povstania a v zozname

medzi dielami je uvedena aj poziadavka na vyhotovenie plastickej mapy do



expozi¢nej Casti Muzea Slovenského narodného povstania pre sektor 2 C, ktoru

maju realizovat opat’ Anton Galko a Anna Galkova.

Treti audiovizualny systém niesol podla scenara nazov ,60 slavnych dni*
a bol kombinaciou polyekranu a diapolyekranu. Polyekran tvorilo 6 platien
obdiZnikového formatu z toho 5 platien malo byt sinematoskopickych
(pohyblivych — mohli sa vysuvat do priestoru) a jedno klasické. Diapolyekran
tvorilo 13 pléch platien v tvare $tvorca s rozmermi 60 x 60 cm. Celkova dlizka
systému platien bola 16 m a vyska po stranach 4,5 m. Jednotlivé panely platien
boli umiestnené v modernisticky navrhnutej geometrickej sustave horizontalne
a vertikalne radenych obdiZnikovych platien polyekranu v kombinacii so
Stvorcovymi plochami diapolyekranu, vyskladanych na principe mozaiky vedla
seba. Architektura projekénej plochy bola subtilna, vytvarne rieSena panelmi a
drevenou konstrukciou, ktora mala popri estetickom pdsobeni aj nosnu funkciu.
Filmy a dipozitivy boli farebné aj Giernobiele v celkovej dizke trvania asi 5 minut.
Sustava projekcii mala podla scenara zachytit’ historické obdobie od 29.
augusta 1944, teda odo dna vypuknutia Slovenského narodného povstania, do
konca oktdbra 1944, kedy sa zvysok sil stiahol do hér. Film mal posobit ako
apotedza doby. PouZitie oboch typov optickych ekranovych systémov malo
zabezpecit dynamiku projekcie, ktora sa mala dramaturgicky opierat' o Sest

jednotlivych faz.

Prva faza projekcie mala byt podla technického scenara vytvorena z
Ciernobielych dokumentarnych fotografii. Z velkého poctu existujucich
dokumentarnych fotografii zo Slovenského narodného povstania mala byt
zostavena freska. Tato freska vSak nemala mat charakter miestneho vyznamu,
v zmysle rekonstrukcie konkrétneho dna a miesta dokumentaénym spésobom.
Mala sa pokusit’ zachytit’ charakter autentickej atmosféry a z fotografii vycitat
vSetko ,ludské“ — nadSenie, odhodlanie, bratsku solidaritu. Fotografie
zachytavajuce mobilizaciu obanov mali byt sprevadzané so zabermi na

vystrizky novinovych sprav.



V druhej faze mali byt vyuzité trikoveé farebné filmové prostriedky
a realistické filmové dokrutky. Scenar filmu popisuje abstrahované scény
evokujuce zaznam bojov. Na platne sa mal objavit’ realisticky makrodetail na
timice fahkého gufometu, ale divak nemal uvidiet beznu bojovu scénu. Na
vSetkych platnach sa mal nasledne zobrazit spomaleny let jednotlivych striel.
Mali vytvarat' ,zvlastny vytvarny celok® — rozrazat vzduch, svietit, zakreslovat
stopy réznej dizky v jednom smere. Detailny zaber na konkrétnu zbrari
v kombinacii s abstraktnym obrazom zachytenych striel mal vytvarat jeden celok
s fantazijnou atmosférou. Medzi tymito zabermi sa mala sporadicky objavit
utekajuca figura Cloveka aj zvierata, pricom ich pohyb sa mal fazovite
spomalovat, na okamih Uplne zastat' a strely na dalSich platnach mali zostat
v pohybe. V samostatnom zabere sa mala objavit civilna ludska figura
zasiahnuta strelou. Figura sa za pomoci triku mala rozpadnut' v abstraktny obraz
— akoby sa rozsypat’ na prach. Cela druha faza filmu mala prebiehat na
kinoplatnach. Na diasystémoch sa mali premietat realistické fakty. Na nebi
farebné padaky, zabery na hlavne pusiek, zabery na podavanie ruk, zabery na

kalendaria s datumom 29. 8. 1944, ktoré maju orientovat divaka.

Tretia faza filmu mala prostrednictvom spojenia reprodukcii slavnych
vytvarnych diel s dokumentarnym filmom zachytit tragédiu nasilia a ludského
umierania. Na diapolyekranovych platnach sa mali zobrazovat reprodukcie
slavnych umelcov z réznych historickych etap, ktoré zachytavaju bojové scény.
Uprostred mozaiky Stylizovanych diel vytvarného umenia mal prebiehat
dokumentarny film zachytavajuci realne zabery zo Slovenského narodného
povstania. Dokument aj umelecka reprodukcia sa mali objavit na platne v jednom

&ase a priestore a vzajomne sa dopifiat ako rovnocenna vizualna hodnota.

Stvrta faza mala byt doplnkom predchadzajucej s dérazom na obete.
Zabery na padlych bojovnikov, mftve obete civilistov, ktoré po€as bojov prisli
o Zivot. Kamera mala opat vyuzivat spomalenie pohybu. Ciernobiele tvare mali
byt zachytené v kruhu €erveno-zelenych plamenov. Spomaleny pohyb mal

divakovi priblizit okamih ked Zelezo, dym a zem zasypu Cloveka. Zabery na



diapolyekranoch mali zachytavat prirodu — hory, lesy a nebo ako symbol

pretrvavania a vecnosti, ktoré stoji nad fludskym nasilim a utrpenim.

Piata faza mala symbolicky zobrazit nepriatela. Na vSetkych platnach sa
mala objavit ocel, v podobe tankov, pusiek, diel, granatov a prilieb. VSetko, ¢o
malo znamenat’ moc a ukrutnost, sa malo spojit do jedného ocelového obrazu,
proti ktorému mala stat zdanliva nemohucnost v podobe prirody, vrchov, kopcov,

vodopadov, horskych chodnikov.

V Siestej faze mali dominovat’ zabery prirody. Teleobjektiv mal prenikat’ do
lesov, vrchov, luk a ciest. Namiesto ocele sa mali zjavovat nazvy bojisk. Kamera
mala objavovat na strome, na krizovatke, na skale alebo na inom mieste
,znamenia“ o padnutom ¢loveku. Obraz prirody mal symbolizovat vdaku
a spravodlivost v podobe kriza vytvoreného z dvoch vetviciek stromu, kamenov,

tieflov ako symbolickych pamatnikov na umierajucich.

Filmové kotuce a diapozitivy z Tretieho audiovizualneho systému, ktorého
projekcia tvorila jadro expozicie na tretom podlazi boli zachované torzovite, no
nikdy neboli roztriedené, spracované a zaradené do archivu, ¢i do zbierky Muzea
Slovenského narodného povstania a dnes sa nedaju premietat’ ani komplexne
rekon$truovat a nie su k dispozicii badatelom. Prostrednictvom fotografii
z archivu Muzea Slovenského narodného povstania, ktoré projekciu zachytavaju
v8ak vieme audiovizualny systém CiastoCne rekonStruovat a usudzujeme, ze
tvorcovia projekcie sa v pripade Tretieho audiovizualneho systému, technického

scenara Jana Trachtu nepridrziavali.

Vysledny film pracoval skér s navodenim atmosféry. Suslednost dejinnych
udalosti naznacovali tvorcovia filmovymi pohladmi na krajinu a prirodu, kde sa
postupne objavilo viacero ro€nych obdobi. Takto film ramcoval akoby dIhSie
Casove obdobie — od konca leta 1944 az po jar 1945 a nesustredil sa len na
obdobie ,,60 slavnych dni* ktoré preferoval scenar. Narativ filmu, ktory mal
zahrnut vypuknutie Slovenského narodného povstania a konkrétne bojové
operacie v horach, tvorcovia filmu len naznacovali a to prostrednictvom

symbolického vizualneho jazyka a figuralnym bojovym scénam sa uplne vyhli.



Filmova situacia sa odohravala predovsetkym v prostredi blizSie nedefinovanej
horskej krajiny a pri posuvani flmoveho deja sofistikovane pracovala

s vizualnymi prvkami ludovej kultury. Celkovy obraz udalosti od vypuknutia az po
potlacenie Slovenského narodného povstania nezachytaval heroicky obraz dejin,
naopak, pracoval s univerzalnymi symbolmi Zivota a smrti, Ci uz zachytenim
premeny rocnych obdobi ako kolobehu zrodu a zaniku v prirode alebo vizualnou
predmetnou asociaciou. Tvorcovia vyuzivali napriklad tvarovu podobnost.
Smrtiaci vojensky granat vo filmovych zaberoch nenapadne vkladali do

slamenej misky s vaji¢akmi ako symbolom Zivota. Rovnako v zaberoch vyuZivali
abstrahovanie obrazu, ked sa vojenské zbrane objavovali zachytené len v
réznych Strukturach a predmetnych detailoch. Vo filmovych scénach s horiacimi
drevenicami a zasnezenymi cintorinmi s krizmi zdéraznovali utrpenie civilného

obyvateflstva.

V uvode projekcie na naznacenie historického ramca vyuZili tvorcovia
predlohu so zaberom na postové znamky zobrazujuce prezidenta vojnového
Statu Jozefa Tisa, ktoru scenarista urcil pévodne pre uvod Druhého
audiovizualneho systému. Mozaiku diapozitivov s poStovymi znamkami portrétov
dopinali filmové projekcie s celkovymi a detailnymi zabermi na prirodu, komorné
zakutia vodopadov a rozkvitnutych letnych luk. Pohlady na pokojné prirodné
scenérie postupne striedali dramatickejSie filmové zabery na krajinu s otvorenym
horizontom neba a s pohladmi na skalnaté vybezky hor s holymi jesennymi

stromami, na niektorych platnach sa objavovali horiace drevenice (obr. &. 25, 26).
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Obrazok ¢. 25. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Prva
scéna Tretieho audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mizeum Slovenského narodného povstania.

V druhej faze projekcie bola mozaika diapozitivov s fotografiami Jozefa
Tisa vystriedana datumom, ktory ozna€oval vypuknutie Slovenského narodného
povstania, ktory sa objavil vo vSetkych trinastich platnach diapolyekranovej
projekcie v réznych velkostiach a jednotnej grafickej uprave (obr. €. 27). Mozaiku
s datumom neskoér vystriedali abstrahované obrazy bodakov vojenskych pusiek,
na filmovom platne sa v detaile objavil motiv vojenského granatu, vloZzeného do
slamenej misky, dalSie tri filmové platna zachytavali pohlad na striedajuce sa
ro¢né obdobia letnej, jesennej a zimnej krajiny (obr. €. 28). Po dramatickejSich
zaberoch na detaily horiacich tramov drevenic sa postupne na vSetkych platnach
objavil meditativny zaber na zasnezZeny cintorin a v detailnych obrazoch
diapolyekranu znasobeny obraz krizov (obr. €. 29). V zaverecnej scéne projekcie
sa opat objavil motiv so slamenou miskou s vojenskym granatom
medzi vajiCkami, ktory mohol predznamenavat jarné obdobie a bliziaci sa koniec

vojny (obr. €. 30).



Obrazok ¢. 26. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Prva
scéna Tretieho audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mizeum Slovenského narodného povstania.

Obrazok ¢. 27. Expozicia Pamatnika — Mizea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Druha

scéna Tretieho audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mizeum Slovenského narodného povstania.



Obrazok ¢. 28. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Druha

scéna Tretieho audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mizeum Slovenského narodného povstania.

Obrazok ¢. 29. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Tretia

scéna Tretieho audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mizeum Slovenského narodného povstania.



Obrazok ¢&. 29, 30. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici.

Tretia scéna Tretieho audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mizeum Slovenského narodného povstania.

Po prehliadke Tretieho audiovizualneho systému na tretom podlazi lavého
pavilonu schadzal divak schodiskom opat’ na druhé podlazie, pri ktorom bol
situovany subor drevenych plastik symbolizujucich Cintorin obeti
medzinarodnych uc€astnikov Slovenského narodného povstania (obr. €. 31, 32).
Toto dielo nebolo prijaté do zbierkového fondu Muzea Slovenského narodného
povstania a dnes sa v muzeu nenachadzaju ziadne pisomné dokumenty o jeho
dalSej historii nasledujucej po odstraneni plastik z expozicie. Komparaciou
archivnych fotografii (€. 31, 32) z Muzea Slovenského narodného povstania a
spisovej zlozky Slovenského fondu vytvarnych umeni €. 29467, pod €.

131, Plastiky pre pamatnik Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej
Bystrici, ulozenej v Slovenskom narodnom archive, kde sa nachadza zapisnica
0 odovzdani diela sa dozvedame, ze autorom suboru plastik je Jaroslav Kocis.

V zapisnici pri odovzdavani diela odborna komisia konstatuje: “Pokial ide



o skupinu plastik vyjadrujucich vytvarnu metaforu slovenskych krizov, vychadzal
autor z komisiou prerokovaného ideoveho navrhu a v dalSej praci vhodnym

technickym prevedenim v materiali umelecky uc€inok este vystupnoval. Drobné

zmeny, pokial ide o dispozi¢né rozvrstvenie jednotlivych vertikal, znamenaju

prehibenie sugestivnosti koncepcie.*

Obrazok ¢. 31. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Pohlad
na lavy pavilon, druhé podlazie expozicie. Cintorin obeti. Autor: Jaroslav Kocis. Foto: Archiv Mdzeum

Slovenského narodného povstania.

Obrazok ¢.32 Cintorin obeti — pamatna tabula obeti s menami konkrétnych medzinarodnych u¢astnikov
Slovenského narodného povstania umiestnena medzi plastikami. Foto: Archiv Mizeum Slovenského

narodného povstania.



LAVY PAVILON. Umelecky chapana éast’ expozicie. Prvé podlazie. Cast’ E.

Z tretieho podlazia lavého pavilonu schadzal divak schodiskom cez druhé
podlazie popri plastikach Ciintorinu obeti k zaveru expozicie na prvom podlazi,
kde bol umiestneny Stvrty audiovizudlny systém. Systém bol tvoreny
polyekranom, platna mali byt volne zavesené v priestore a vytvarali mozaiku 12
platien s rozmermi 50 x 50 cm a jedného platna s rozmerom 100 x 100 cm. Cely
priestor mal byt prepojeny systémom stereo s mnohokanalovou projekciou a

s dobou trvania 5 mindt.

Divak, ktory zostupil na prvé podlazie mal podfa scenara citit, Ze kruh sa
uzatvara. Prehliadka na druhom podlaZzi bola bez audiovizualnej projekcie
a tematicky hovorila aj o dobe ustupu po potlaceni Slovenského narodného
povstania. ZavereCna projekcia niesla v scenari nazov Vitazstvo a jej zamerom
bolo priniest povznasajucu atmosféru. Rovnako ako predchadzajuce projekcie,
nemali mat ani tieto dokumentarnu, rekapitulaénu a edukacénu funkciu. Pri vstupe
divaka do priestoru mali projekcie zachytavat’ ,zvony zeme“ v pohybe.
Stereozvuk a rézna velkost zvonov v jednotlivych zaberoch zachytenych farebne
mali dodavat scéne monumentalitu. Zabery na zvony kostolnych vezi sa mali
striedat’ so suc€asnou civilizaciou, pohfadmi na ulice dnesnych miest a fudi. Ale aj
na pomniky, pomnicky, ktoré po vojne zostavaju ako varujuce memento obeti.
Diapozitivy zo Stvrtého audiovizuélneho systému, boli taktiez zachované len
torzovite a nikdy neboli roztriedené, spracované a zaradené do archivu, ¢i do
zbierky muzea Slovenského narodného povstania a dnes sa nedaju premietat
ani komplexne rekonstruovat' a nie su k dispozicii badatelom. Prostrednictvom
fotografii z archivu Muzea Slovenského narodného povstania (obr. €. 33, 34, 35),
ktoré projekciu zachytavaju, vSak vieme audiovizualny systém CiastoCne
rekonstruovat a usudzujeme, Ze tvorcovia projekcie sa v pripade Stvrtého
audiovizualneho systému, technického scenara Jana Trachtu pridrziavali. Na
zachovanych archivnych fotografiach z Muzea Slovenského narodného
povstania, ktoré projekciu zachytavaju, vidime zabery na goticky kostol

s cibufovou vezou, v ktorej su umiestnené zvony. V rézne komponovanych



mozaikach projekcie sa striedaju zabery na krajinu s kostolom, pohlady z veze,
alebo na interiérové vezové konstrukcie s pohfadmi na bijuce zvony, pricom
fotografické zabery motivov vyuzivaju aj princip dvoj expozicie, kedy sa obrazky
kostola a zvonov prelinaju v jednom zabere. Hoci nazov zavere€nej scény
projekcie — Vitazstvo, evokuje oCakavanu, oslavno-heroicku dobovu rétoriku
totalitného rezimu, autor scenara aj projekcie pracuju so zaverom expozicie
obsahovo intimne a asociuju skér krestansku nabozensku tradiciu, ktora
prostrednictvom pravidelného obednajSieho zvonenia na kostolnej vezi uz od

stredoveku vyzyva k modlitbe.

Obrazok ¢. 33. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Scéna

Stvrtého audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mizeum Slovenského narodného povstania.



Obrazok ¢. 34. Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Scéna
Stvrtého audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mizeum Slovenského narodného povstania.

Obrazok ¢. 35. Expozicia Pamatnika — Mazea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Scéna

Stvrtého audiovizualneho systému. Foto: Archiv Mizeum Slovenského narodného povstania.



Zaver

Verejny priestor mesta Banska Bystrica, ako centra antifaSistického
odboja, bol po roku 1945 vyznamne definovany monumentalnou tvorbou
venovanou téme Slovenského narodného povstania. Zachované monumenty boli
vSak realizované v rdznych etapach nasledujuceho, opatovne totalitného, rezimu
komunistickej strany a poukazuju na rézne kontexty, v ktorych boli tieto diela
vytvorené a to na pozadi réznych sucasne existujucich koncepcii umenia, ich
paralelnych pozicii a sporov a ich komplexného vztahu medzi Statnou mocou
a umenim. Reflexia tychto diel preto predpokladala kladenie otazok. Ako tieto
diela komunikuju a komunikovali so st¢asnikmi? Co reprezentovali a stéle
reprezentuju? Cie zaujmy stelesfiovali a stelesfiuju? Koho maju oslovit a &o mu

maju odkazat?

V obdobi medzi rokmi 1945 — 1989 vzniklo na Uzemi mesta Banska
Bystrica viacero monumentalnych vytvarnych diel - pamatnikov, ktoré boli
odhalené najma pri prilezitosti okrihlych vyroci historickej udalosti a
reprezentovali tému Slovenského narodného povstania v dvoch zakladnych
formach prejavu. Jedna z nich vychadzala z koncepcie socialistického realizmu a
nadvazovala na popisny akademizmus 19. storocCia. Po nastupe komunistickej
strany k moci sa stala jedinym akceptovatelnym smerom v umeni, ktory mal
sluzit predovdetkym k vychove mas v duchu socializmu.™* Dalsi pristup bol
zalozeny na kombinovani a mieSani, pomerne schematicky preberanych,
modernistickych vytvarnych experimentov so socialistickymi symbolmi
a uplatfioval sa v monumentalnej pomnikovej tvorbe venovanej Slovenskému
narodnému povstaniu v 70. a 80. rokoch, teda v obdobi normalizacie, ktora

nastupila po kulturnom uvolneni v 60. rokoch, prinasajucom rehabilitaciu

11 Takéto dielo reprezentuje napriklad monumentalna socha Partizdn od akademického sochdara Karola Dubravského,
ktora sa nachadza pod Urpinom pri tzv. Malej stanici (Zelezni¢na stanica Banska Bystrica — mesto) a bola odhalena

v roku 1964 pri prilezitosti 20. vyrocia Slovenského narodného povstania. Zobrazuje realisticky stvarnenu idealizovanu
postavu mladého vojaka — partizana ,v nadzivotnej velkosti, zachytenu v kontraposte, v heroickom postoji so zbrariou
v ruke s odhodlanym vyrazom v tvari, vzty¢enou bradou a pohladom upretym k horizontu. Socha je symbolicky
umiestnena pod vrchom Urpin a jej monumentalita vyznieva na pohladovej osi z namestia SNP cez Narodnu ulicu.
Pozri foto: www.vytvarnedielabb.sk, https://www.vytvarnedielabb.sk/dielo/18



http://www.vytvarnedielabb.sk/
https://www.vytvarnedielabb.sk/dielo/18

umeleckych avantgard a akceptovanie vytvarného prejavu tendujuceho k dobovo
aktualnym formam svetového, euro-amerického umenia.*?

NajvyznamnejSiu pamiatku pripominajucu antifaSisticky odboj na uzemi
mesta Banska Bystrica, ale aj v celoslovenskom meradle, reprezentuje Pamatnik
Slovenského narodného povstania z roku 1969 s ustrednym, expresivnym
susoSim Jozefa Jankovica — Obete varuju. SusoSie vytvorené v obdobi
spolo€enského a kulturneho uvolnenia, reprezentuje priklad slobodného
umeleckého prejavu, formujuceho sa na pozadi vtedy aktualnych
medzinarodnych podnetov z oblasti nového realizmu, pop-artu, |"art brut
a filozofie existencializmu. NadCasové dielo, apelujuce na nevinnost' fudskych
obeti sa aj obsahovo zasadne oslobodzuje od rezimom preferovanych koncepcii,
uprednostiujucich idealizované pamatnikové a pomnikové formy vitaziacich
vojakov Ci partizanov, zobrazovanych schematicky a s heroizujucim patosom.

Pamatnik s ustrednym susoSim Obete varuju a tiez prva expozicia Muzea
Slovenského narodného povstania, spristupnena verejnosti 29. augusta 1969 su
prikladom priblizenia jedného z dblezitych prejavov umenia a myslenia, ktoré v
kontexte demokratizaénych procesov socialistického Ceskoslovenska, uz od
polovice 60. rokov 20. storoCia vstupovalo do verejného a socialneho priestoru
krajiny a bolo nasilne prerusené vplyvom politickych premien, ktoré mali dopad
na odstranenie susoSia, ako ajna kratke trvanie expozicie, jej odstranenie

a premenu v obdobi normalizacie.®

12 Prikladom takéhoto prejavu su Plastiky k 35. vyrociu Slovenského ndrodného povstania od sochara
Mikuldsa Palka, odhalené v roku 1979. Plastiky boli osadené pri vstupoch do mesta Banska Bystrica pod
obcou Badin a nad obcami Kostiviarska, Jakub, Ulanka. Nachadzaju sa v blizkosti Styroch réznych usekov
rychlostnej komunikacie , ktorej vystavba prebiehala v 70. a 80. rokoch 20. storocia. Realizacia plastik bola
sucastou tejto vystavby a financovala sa z jej rozpoctu. V pripade tychto plastik, ktoré vznikli uz pocas
normalizécie bola dominantna uloha komunistickej strany demonstrovana patcipou hviezdou, ktora je
zobrazend na kazdom reliéfnom vyjave. Jednotlivé reliéfy si komponované na beténovych paneloch a
zobrazuju geometricky Stylizované figuralne kompozicie muzskych postav v dlhych vojenskych plastoch.
Figlry su zachytené v dynamickych bojovnych gestach so zbranami nad hlavami postdv. Mikulas Palko sa
podla vlastnych slov pri navrhovani plastik inSpiroval umelecky hodnotnym Pamé&tnikom Slovenského
narodného povstania z Kovacovej z roku 1969 , ktory vytvoril akademicky sochar Jozef Jankovi¢ v obdobi
kultdrneho a politického uvolnenia. Pozri foto : www.vytvarnedielabb.sk,
https://www.vytvarnedielabb.sk/dielo/51



http://www.vytvarnedielabb.sk/
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Priprava expozicie prebiehala niekolko rokov a vedecka rada zlozena
Z historikov Muzea Slovenského narodného povstania odovzdala odbornu —
muzealnu Cast’ scenara v roku 1967. Odborni zamestnanci pracovali na
koncepcii muzealnej Casti expozicie v spoloCenskej atmosfére postupného
kulturneho uvolfiovania a zarover moralnej krizy komunistického rezimu, od
ktorého vtedajSie osobnosti historickej vedy pozadovali pristup k slobodnému
badaniu a objektivnu interpretaciu dejin. I1Slo o obdobie, kedy historici verejne
apelovali na prehodnotenie skreslfovanych dejin, spristupnenie vSetkych
pramenov a dokumentov a na pravo slobodne o vysledkoch vyskumu informovat
verejnost. ,Na konferencii k 20. vyro€iu Slovenského narodného povstania
v Smoleniciach (8. - 10. jun 1964), na ktorej sa okrem komunistickej Spicky
Alexandra Dubceka a Vasila Bilaka zucastnili aj Gustav Husak, Ladislav
Novomesky, Jozef Jablonicky, Lubomir Liptédk a dal$i, sa zaCala ,rehabilitacia“
Slovenského narodného povstania, ktora mala v tejto dobe niekofko vyznamov.
Na jednej strane iSlo o symbol narodného odporu voci fadizmu, o navrat
k hodnotam vlastnej histérie, tak délezitych pri budovani narodného vedomia
dalSich generacii. ISlo vSak aj o moralnu podporu v 50. rokoch prenasledovanych
ucastnikov Slovenského narodného povstania, bojujucich za svoju ob&iansku

a fudsku rehabilitaciu.“**

13 10. decembra 1970 schvalil Ustredny vybor KSC dokument ,,Poucenie z krizového vyvoja v strane

a spolo¢nosti od XIlI. Zjazdu KSC“. Dokument popisoval a interpretoval udalosti Prazskej jari a vpad vojsk
Varsavskej zmluvy do Ceskoslovenska. Autori , poucenia“ konstatovali, ze Ceskoslovensko sa od januéra
1968 nachadzalo v krize a vpdad vojsk Varsavskej zmluvy bol ,internacionalnou - bratskou pomocou”.
Postupnym odstrafiovanim predstavitelov a vydobytkov obrodného demokratizacného procesu zacalo

v CSSR obdobie normalizécie. ,Znormalizovanie” kulttry prebiehalo postupne, cez celoplo$né previerky aj
v kultdrnej oblasti, ktoré prispeli k déslednému ,,vyCisteniu“ proreformnych sil az do konstituovania
prvych normalizaénych zjazdov umeleckych zvdazov v roku 1972, ktoré sprevadzali definitivnu
normalizaciu kultury. Na Il. Zjazde zvazu slovenskych vytvarnych umelcov (2. 11. 1972) boli ostro
kritizované umelecké aktivity niektorych vytvarnych umelcov a ich diela oznacené ako skodlivé
socialistickému umeniu. Niektori umelci a teoretici umenia boli zo zvazu vylaéeni, medzi nimi aj Jozef
Jankovic. (Pozri: Za socialistické umenie, Slovensky spisovatel, Bratislava, r. 1972). SusoSie Obete varuju
bolo v roku 1972 z Pamatnika odstranené a v roku 1974 umiestnené do arealu Narodnej kultirnej
pamiatky Kaliste.

14 LONDAKOVA, Elena. 2015. Slovenskd kultira v rokoch 1968 -1970. Historicky Gstav SAV - Veda.
Bratislava. ISBN 978-80-224-1460-9



Jan Trachta, ktory navrhol prvej expozicii Muzea Slovenského narodného
povstania kone¢nu podobu, pracoval s materialom pripravenym od historikov
muzea, no hned v uvode technického scenara uvadza, Ze sa rozhodol redukovat
prezentaciu historického materialu a rozsirit expoziciu tematicky i fakticky o
vytvarné diela a filmové projekcie, ,ktoré mali byt'v tom-ktorom priestore i
poschodi vrcholom expozicie, pretoZze nechce divaka nechavat bezradného
v zéplave dokumentov a inych materialov, ktoré navstevnik z mnoZstva
vystavovaného materialu ¢asto nepostrehne“?*> Jeho ambiciou bolo pracovat
predovSetkym s hodnotou umeleckého ucinku prezentovanych filmovych
projekcii a vytvarnych diel na navstevnika. Jednotlivé architektury projekénych
stien audiovizualnych systémov, navrhnuté architektom Ivan Salayom boli
velkorysé. V obidvoch €astiach pavilénov aj s naindtalovanymi vytvarnymi
dielami, zaberali velku Cast vystavnej plochy a muzealna Cast’ expozicie
prezentovana vo vitrinach a na paneloch sa rozkladala na proporéne mensSom
uzemi, €o bolo expozicii neskér vycitané. TaktieZ obsah filmovych projekcii bol
povazovany za neziaduci a hodnoteny ako samoucelna atrakcia, ,ktora
nedostatoéne spiria svoj ucel a stoji sama o sebe™®. Jej obsahom mala byt do
buducna predovsetkym prezentacia historickych faktov a to s dérazom na
,vyznam revoluc¢nych snah slovenského ludu v jeho boji za lep$i zajtrajSok™’.
Vkomponovanie zbierkovych predmetov do vytvarného asamblazového diela
Stena zbrani, bolo vyhodnotené negativne, ako trvalé poskodenie hmotného
historického materialu.

Pbvodna expozicia muzea z roku 1969 mala oproti nasledujucim
expoziciam pripravenym v rokoch 1973, 1984, 2004 radikalne odliSnu podobu.

Celkovy charakter expozicie, ktora bola inStalovana v impozantnej architekture

15 Slovensky narodny archiv. ¢. 29467, ¢. 77, Pamatnik Slovenského narodného povstania Banska Bystrica
— scenar expozicie, Autor: J. Trachta — rok 1969, s. 2

16 Technicky scenar k expozicii Pamatnika — Muzea SNP v B. Bystrici k 30. vyrociu SNP, Milan Rybecky,
december 1973. UloZzené v Archive Muzea Slovenského narodného povstania. B. Bystrici.

17 Sprava o priprave budovania novych expozicii Mizea SNP v Banskej Bystrici, ktoru schvalilo
a prerokovalo PUV KSS v oktébri 1973. UloZené v Archive Muzea Slovenského narodného povstania.



Pamatnika Slovenského narodného povstania v roku 1969 pocital s
existencialnym a spiritualnym vyrazom vytvarnych a filmovych diel a ich u€inkom
na navstevnika. Expozicia bola postavena na pésobeni originalov vizualneho
umenia, ich humanistickom posolstve a nielen na racionalnom frontalnom
vyucovani historie, fetiSizacii zbrani, ¢i naivne prezentovanej oslavnosti
komunistického rezimu, ktory si tému Slovenského narodného povstania
prisvojoval. Jednotlivé prezentované diela boli realizované ako autonémne,

no zaroven vzajomne prepojené a kontextualizované s muzealnou historickou
prezentaciou, ktoru presycovali idealistickymi hodnotami.

Objednavanie a realizacia novych vytvarnych diel a expozi¢na prax v
priestoroch Muzea Slovenského narodného povstania aj po roku 1989, zda sa
nadvazuje viac na normaliza¢né dedicstvo vlastnej historie, ako na inSpirativne
idey prvej, umelecky chapanej expozicie, kreované v druhej polovici 60. rokov

20. storodia.
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